]

'tal de aproximacion










fotografia

1A -
il f“‘i l, I'-I 1 | &

aproximacion







fotografia

DIGITALDE [

aproximacion

MICHAEL FREEMAN

Sirsrerssn




Titulo original: The digital photogranhy expert,
Close-up photogranhy

EVERGREEN is-an Imprint of
TASCHEN GrmbH

@ 2005 TASCHEN GmbH
Hohenzollernring 53, D-50672 Kaln

www.taschen.com

Copyright @ 2004 The llex Press Limited

Edicion: Alastair Campbell
Froduceion ejecutiva: Sophie Collins

Diteccion creativa:  Peter Bridgewater

Dirgccion editorial: Steve Luck
fiseno: Tony Seddon
Asistenciz-edicidn:. Adam Juniper

Diseno: Hugh Schermuly

Asistencia grafica: Joanng Clinch

Direccion artistica: Graham Davis

Edicion artistica técnica: Micholas Rawland

Traduecion del inglés; Carme Franch Ribes

para Eguipe de Edicion 8.1, Barcelona

Redaccion y maguetacion; Equipo de Edicidn S.L., Barcelona

Fotocomposicion de la portada: Eliyz Desk Top Publishing,
Groninga, Palses Bajos

ISBN 3-8228-4405-0

Todos los derechos reservados, Ninguna parte de esta
publicacion puede ser reprducida, almacenada o transmitida
de ninguna forma ni ‘por ningln meadio; sea este electronico,
mecanico, por fotocopia, grabacion o cuglquier otro, sin la
previa aulonzacion por escrito por parte del propietario

del copyright.

Impreso y encuadernado en China

Introduccion

Capitulo 1: Un mundo distinto

Grados de ampliacion

Optica del primer plano
Técnicas reflex
Fotomacrografia

Profundidad de campo
Enfogue con poca profundidad
El enfoque perfecto

Enfogue compuesto

Caso practico: de cerca

Caso practico: al detalle
Objetos descubiertos

Reflejos v sombras

Caso practico: hallazgos insdlitos
Caso practico: perlas cultivadas
Flash

Fotografia con escaner
Fotomicrografia

El microscopio
Fotomicrografia e iluminacion
Tecnicas especiales

Fibra optica

Capitulo 2: E arte del bodegén

Composicion de un bodegdn
Minimalismo

52

54
56



Accesorios, estilismo y escenarios

lluminacion continua

Flash de estudio

[luminacion basica

Estilos de iluminacion

Caso practico: caballo de jade
Blancos sin sombras

Caso practico: imagenes recortables
Fendos negros

Fondos v texturas

Fondos con intencion

Fondos digitales

Herramientas de trabajo
Minuciosidad de los bodegones
lluminacion improvisada
Composiciones digitales
Objetos brillantes

Tiendas de luz

Materiales transparentes

Joyas

Cocina

lluminacion de los alimentos
Caso prdctico: mercado de pescado
Liguidos

Maquetas y juguetes

Maguetas a medida

Monedas y sellos

Caso practico: fuera del estudio

58
60
62
64
66
68
70
72
74
76
78
80
82
84
86
88
90
92
94
96
93
100
102
104
106
108
10
12

i Reproducciones
[ lluminacion de obras graficas

Colores y formas

Flores y setas

Plantas in situ

Flores en el estudio
Arboles

Vida en miniatura
Fotomacrografia tropical
Configuraciones de flash
En el zoo

Ambientes de interior
[luminacion respetuosa
Acuarios

lluminacion de un acuario
Fasiles y huesos
Moluscos

Rocas y piedra
Minerales

Piedras preciosas

Glosario
(ndice tematico
Agradecimientos

14
116

I: Capitulo 3: La naturaleza al detalle 118

120
122
124
126
128
130
132
134
136
138
140
142
144
146
148
150
152
154



Cuando el poeta y pintor William Blake escribio acerca

de la vision del mundo en un grano de arena, y del cielo
en una flor silvestre, expresaba tanto la conexion entre
el microcosmos y el macrocosmos como el milagro de
la creacion visto con detalle. La primera estrofa del
poema «Augurios de inocenciay», de entre 1800 y 1803,
es un mantra para los amantes de la naturaleza y la
gente que comparte la vision mistica de Blake, no sélo
por la genialidad de los versos sino también por la
referencia del autor a nuestra responsabilidad ante la
conservacion de las peguefias cosas de la existencia.

Y eso es consecuencia directa de la maravilla que
supone la observacion atenta de lo mas pequefio.
Solemos fijarnos con mas facilidad en lo que esta lejos,
y cuando miramos algo de cerca por lo general lo
hacemos para leer y no por el mero hecho de observar.

Como estamos acostumbrados sélo a lo que vemos, si
eso abarca de forma natural |a escala de unos metros
o mas, la exploracién de las cosas a unos centimetros
o incluso menos constituye toda una sorpresa. Por
convencion, la fotografia de aproximacion se ha dividido
en tres margenes de ampliacion. La aproximacion en sf
misma se limita a la reproduccion en tamafio natural,
punto significativo en términos de comportamiento del
objetivo. Una mayor ampliacion entra en el ambito del
macro: el ojo humano necesita la ayuda de un objetivo
para ver con claridad. Después estd el punto en que

las cosas resultan invisibles para el ojo desnudo y se
requiere la ayuda de un microscopio.

Cuando las imagenes se dejan de captar dentro de
parametros «normales», la optica desempefia un papel
crucial, &Y cuando dejan de ser normales y empezamos
a considerar que estamos mirando algo «de cerca»? Se
podria decir que es mas o menos a partir de un metro
de distancia de la camara. Es una definicion vaga, pero
es donde empieza el dmbito de uno de los géneros
clasicos de la fotografia, el bodegdn, que merece toda
la atencion que le presta este libro. La fotografia de
bodegones se basa en la atencién al detalle y en el
control absoluto, porque el fotégrafo elige los
elementos y construye la imagen.

Pero la fotografia de aproximacion también esta
estrechamente vinculada al estudio de la naturaleza,
gue en muchos sentidos es lo opuesto a un bodegon.
Si reaccionamos con sorpresa ante creaciones naturales
a gran escala, como el Gran Cafion, los elementos vivos
que nos rodean estan a una escala mucho menor que
nosotros. Para documentar la naturaleza hacen falta
imagenes de aproximacion, y la enorme riqueza de

la observacion de los motivos a distancias reducidas
convierte la exploracion con una camara en todo un
placer. Este libro analiza las dos finalidades de la
fotografia de aproximacion: descubrir el aspecto y

los mecanismos de actuacion de las cosas y explorar
las posibilidades estéticas y graficas en un ambito
desconocido para la mayoria. Bastara ver algunos
resultados para comprobar que Ia fotografia de
aproximacion permite unir ciencia y arte.










Muchos fotdgrafos noveles de aproximacion se

‘serprenden al comprobar que las cosas son muy
‘distintas en términos de dptica y percepcion. Aungue
‘pudiera parecer que la aproximacion no implica mas que
lornar la fotografia a una distancia inferior a la habitual,
‘en realidad requiere cambios importantes en la forma de
‘utllizar una cdmara, tanto a nivel practico como creativo.

Veamos primero las diferencias practicas. El ohjetivo

‘estd disenado para las distancias estandar v, por tanto,

ofrece un rendimiento mener a distancias mas cortas.
Ademas, no existe el objetive perfecto, va que todos
‘astan afectados por una o mas aberraciones.
La correccion de dichas deficiencias requiere cierta
dedicacion, v por esa hasta hace poco el primer plano
Se consideraba una especializacion. La solucion de los
fabricantes ante la incapacidad de crear abjetivos aptos
para distancias cortas fue la invencion de los «macros.
Las camaras réflex (SRL), compatibles con objetivos
Intercambiables, facilitan su aplicacidn al munde digital,
S| usa una réflex digital, con un ebjetive macro obtendrd
la mejor calidad de imagen casl a cualquier distancia y
con la ampliacion gue desee. Ademas, sl el sensor de |a
camara es menor gue |a pelicula de 35 mm, la imagen
ocupard solo la parte central del objetive, que queda
relativamente libre de muchas aberraciones, incluida
la esferica, mds acusada en las distancias cortas: Los
usuarios de camaras compactas de objetivo fijo también
estan de enharabuena, porgue por fin los fabricantes
se han dado cuenta de lo Util que es el macro y han
afadido un diseno sofisticado al ya de por sl complejo

zoom tan habitual de Ias camaras digitales. Todas las

camaras excepto las muy sencillas incorparan la opcidn
del enfogue de aproximacion:

La fotografia de aproximacion requiere ciertos
conocimientos tecnicos, al menos si se pretende
exploraria en profundidad. Las camaras digitales facilitan
mucho mas las cosas que las convencionales, puesto
que permiten ir viendo lo que se hace y valorar los
resultados al instante. Sin embargo, resulta Util saber
el efecto gue se quiere obtener, y por eso este libro
empleza por las nociones técnicas. Muchas, como
la eleccion de las zonas de la escena v la potenciacian
y los limites de la misma, guardan relacion con la nitidez.

En fotografia, los aspectos técnicos pueden favorecer
la creatividad, sobre tode en el ambito gue nos ocupa.

El reducido campo de enfoque es una de las
singularidades del primer plano, pues la profundidad

de campao siempre es mas limitada que a una distancia
«normal». Este aspecto puede considerarse una
limitacion, pues hay momentos en gue hace falta una
nitidez global. Pero muchas veces basta con imaginar un
mundo en miniatura, 1o gue ofrece un escenario Nuevo
abierto a la composicion y la abstraccion. En |a visién
normal somos canscientes de los elementos que guedan
fuera de la linea de vision directa, pero la camara capta
un borron: es una de |as caracteristicas del primer plano.

Todo eso invita a usar la cadmara de una forma
Interactiva y experimental. Cuanto mas explore este
mundo, mas confiard en la cdmara y el objetivo para
saber los resultados gue puede obtener.
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Grados de ampliacion

Se ha convenido en clasificar la . Quien mas quien menos conoce el significado

fotografia de aproximacion en tres
grados de ampliacion, cada uno de

ellos con sus necesidades

en cuanto a objetivos y técnicas.

. De normal a macro

En la pagina siguiente aparece una
secuencia de tres imagenes que se
acercan paulatinamente a fa cabezuela
de una flor. La primera muestra el
alcance normal del enfoque macro
desde cierta distancia; la segunda

se aproxima mas al tamario natural.
Ampliaciones mayores requieren
técnicas especiales y, por lo general,
una camara réflex,

de «cercay, aungue suele ser impreciso. Para la
mavyoria eguivale mas o menos a la distancia a la que
podemaos ver lo gue tenemos en la mano o una distancia
paﬂiculares inferior. Si nos fijamos en la forma en que nuestros ojos
enfocan los objetos, detectaremos una diferencia en las

distancias cortas (con la edad, la capacidad de ver de
cerca es la que se ve mas mermada), Los objetivos también actdan de
manera distinta, razon mas gue suficiente para subdividir la fotografia
de cerca en: aproximacion, fotomacrografia (macro) y fotomicrografia.

Pero antes hay que hablar del lenguaje de la aproximacion. Los términos
que se usan para hacer alusion al grado de cercania son «ampliacion» y
«relacion de reproduccion», y son intercambiables. Aungue se transcriben
de distintas formas, aqul utilizaremos las mas habituales: «2X» (por ejemplo)
para la ampliacion, y «2:1» para la relacion de reproduccian. No existe un
acuerdo acerca de donde empieza la fotografia de aproximacion, aunque el
limite suele situarse en una franja de ampliacién de entre O] (relacién de 110)
y 015 (177). Valores inferiores se consideran fotografia estandar,

Asi pues, la folografia de aproximacion abarca el margen de 01X a 1,0,
es decir, del punto en gue la imagen equivale a una décima parte del tamafio
natural del objeto a su tamano natural (de 110 a 1:1). En la practica, en una
relacion de 177 hay que ajustar la exposicion al minimo (1/3) para compensar
la mayor distancia entre el objetivo y el plano de la pelicula. Antes ese cédlculo
era importante pero hoy, con la exposicion automatica y la previsualizacion
digital, la camara se encarga de contrarrestar el gue entre menos luz al
sensor. La fotomacrografia, llamada «macroy, se sitla entre 10X v 20X
(una relacion aproximada de reproduccion de 111 a 20:1), punto en que las
condiciones opticas requieren la utilizacion de un microscopio.

Nota: Como el término «macroy se utiliza y se entiende ampliamente, a
partir de ahora se usara en este libro. Hay gue tener en cuenta que no es o
mismo fotomacrografia que macrofotografia, gue significa lo contrario. es
decir, fotografia a una escala mayor, tan habitual que, de hecho, es fotografia
corriente. La fotomicrografia es fotografia a traves de un microscopio,
técnica que, a un nivel basico, resulta mucho mas facil de lo que se piensa.
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Optica del primer plano

El comportamiento de los objetivos,

habitualmente disenados

motivos a gran escala, presenta
diferencias importantes
a corta distancia.

. Profundidad de campo

La profundidad de campo es la distancia
(ue aparece nitida por delante y por delrds
del sujeto enfocado. Decimos =que
aparece» 0 que «se ve» porque la
profundidad de campo no es una medida
del todo objetiva. Delante del objeto
enfocado y detras de &1 hay una transicion
entre lo que seguro que es nitido y lo que
estd sin lugar a dudas desenfocado. Para
representar esa distancia, lo primero que
hace falta es una medida de la forma de
distinguir la nitidez que posee el ojo
humano. Se trata del circulo de confusion,
el diametro maximo de circulo que el ojo
percibe como un punto. Incluso un punto
posee dimension, de ahi gue tenga sentido
tratarlo como un eirculo diminuto, De
hecho, un pequeno reflgjo, como el del

sol en una gota de lluvia, se vera como

un circulo destacado en un fondo
desenfocado.

El método mas eficaz de ampliar una imagen
para Captar . consiste en alejar el objetivo del sensor y, de hecho,
asi es como se enfocan la mayoria de los objetivos para
tomar una fotografia estandar. Pero los elermentos del
objetivo no deben desplazarse mucho para enfocar a

una distancia de entre un metro y el infinito. Para un

enfoque mas cercano, en cambio, hay que desplazarlos
mucho mds. Eso se debe a la relacion entre los dos convergentes, que son las
distancias entre el objetivo (para ser precisos, el punto principal interior) v
el objeto por un lado, y el objetive v el sensor por el otro (véase el cuadro),
Cuando el motivo estd a una distancia diez veces superior a la focal, la
convergencia de la imagen apenas cambia, pero a menor distancia aumenta
mucho. Cuando ambas convergencias son iguales, la ampliacion es de 11y
la imagen del sensor es del misma tamafio que el objeto.

Eso resulta problematico para los fabricantes, puesto que los objetivos

ofrecen mejor rendimiento cuando los motivos estan a cierta distancia

Limite [ejano
de profundidad y jite carcang
de campo de profundidad  a = Limite lejano de profundidad de campo

a" = Limite lejano de profundidad de foco

b = Limite cercano de profundidad de campo
b* = Limite carcano de de profundidad de foco
a+b = Profundidad de campo

a"+b* = Profundidad de foco

de campo

Plano de la pelicuta
. Diametro del

clrculo de
confusidn




Convergencia

El objetivo enfoca un punto del motivo en la convergencia del objeto es mayor que la
LN punto igualmente nitido del sensor, que se de la Imagen, que cambia muy poco al enfocar.

halla en el plano de la pelicula. En fotografia Pera cuando el motivo esta bastante cerca, .
estandar, como &n la imagen ds la izquisrda, como en el grafico y la imagen en primer

de la dedalera fotografiada a una distancia de plano de las flores de la derecha, ambas

4 metros con un objetivo maero de 105 mm, convergancias son de lonaitud simikar.

Sensor,
Mativo b

gente del motiva Convergente de |a imagen

depende del dise

No hay que dar por st

| fabricante use la palabra

actie como t

BEro, por ra

Su ventaja

JOrcion es me

Un objetivo de 1 di

pUnto

Z2dioptrias es de 0,5

0.5 metro

combinar cc aditive (un objet

actlian como uno de aungue le

cuantos mas se ana 0 hace, pong

al objetivo. Las lente

l& montura, y pue 5Mo
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Técnicas réflex

Gracias a los objetivos interca mbiables, Siendo la aproximacién un @mhito gue depende

e L e de la optica, la posibilidad de intercambiar objetivos
con una camara réflex se puede

v de afadir exfensiones y atras accesorios ofrece una

fotografiar a cualquier distancia, y la

ventaja especial a las camaras réflex digitales a la hora

CEIDJ[LH'B. Chqﬁa{ elimina de un p|U[‘ﬂazo de realizar grandes ampliaciones. Como hemas visto, el

mecanismao principal consiste en extender el objetivo o,

las dificultades habituales del macro.

como minimo, algunos de sus elementos. De modo que,

sl dispone de una camara reflex y quiere adentrarse en el mundo de ta

aproximacion, lo primerg que tendra que hacer es comprarse un macro.

aunque tambien permiten el enfoque hasta el infinito. En su uso a distancias

normales no hay mas diferencia entre un objetivo macro y uno estandar que

el precio, puesto que la resolucion es igual de buena.

" Anillos d | ;
[t | Tabla de referencia

La ampliagin a corta

distancia sa puede lograr Extensidn, relacion de reproduccion y ampliacion de los objetivos
alejando el objetivo de la | Objetivo de 50 mm Objetivo de 100 mm | Objetivo de 200 mm
pelicula. &l metodo mas Extension (mm) | Relacion de | Ampliacion Relacion de Ampliacion | Relacion de | Ampliacion
sencillo es acoplar un reproduccion reproduccion reproduccion
anilio o un tubo entre el 5 110 01x 1:20 0.05% 1:40 (0,025x
objetivo y &l cuerpo de la 10 15 | 0,2x 1:10 0,1x% 1:20 | 0,05x
camara. La distancia 15 1933 0.3 5 0,15x% 1_15: ~[0,075x
focal es la que hay entre 20 126 0.4% 15 0.2x 110 0.1x
&l objetivo v la pelicula 5 1.2 0,54 14 [70.25x 18 0.125x
cuando se enfoca al 30 117 0,6x 133 103 1.7 0,15x
infinito. i esa distancia 35 1:14 0,7% 1.2.8 0,35x 1.6 0,175x
aumenta en un 50%, ia a0 112 i O,Sx 1525 0,4x 3h 0,2%
refacion de reproduccion 45 111 0,9x 122 0,45% 144 0,226x |
serd de 1:2. 51 la 50 11 1% 1:2 0,6x 14 0,25%
distancia se dabla, sera 55 111 1,1 1:1,8 0,55« 11:36 0,275x
de1:1, y asi sucesiva- 50 1.2 1,2% LT 0,6x 123 0,3%
mente. Los anillos y los 70 1.4:1 1 4x 1:1.4 0,7x 1:2.8 0,35x%
ubos suelen incorporar a0 161 168 1:1.2 0,8x 1:2,5 0,4
unos engranajes que an 1,811 1,8 1:1,1 0,9% frgs 0,45y
conectan el diafragma al 100 24 | 2% 181 1x 1:2 0,5x |
obturador y al medidor 110 294 2.2 1.4:1 | 1.1% 1:1.8 | 0,55x
TIL, o que permite que 120 2,4:1 2. 4% 1528 1.2% N 1_.1,?- 0,6x
el diafragma automatico 130 26:1 2 By 1.3 [ 1.3x 1:1.5 0,65x
siga operativo, Para 140 281 2 By 1,41 1,.4% 114 0,7%
extensiones mayares, hay 150 31 Uy 1,51 B 1,5x 1:1.3 0,75x
que ir combinando anillos
y tubos.
S B ﬁ
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Imagen se crea en |a zona mas
pequenia del centro de |a lente
Como se aprecia en el grifico,
amos efectos se cruzan, de tal
modo gue en algun punto entre la
dbertura maxima v la minima estara e
el numero f éptimo. La determina-
£ion exacta del numero f gue

gfrezca el mejor rendimiento

dependera del objetivo, de la forma

gn nue el cristal v el disefio del

Calidad de imagen

gbjetive corrijan las aberraciones, v,

La difraccion es la (inica aberracion entre
todas las posibles que aumenta al disminuir
la abertura, como lo muestra el grafico.

UN MUNDO DISTINT®O

Abertura optima

Por desgracia, se trata de un efecto que se
ve en sequida y, por lo tanto, hay que
concederle especial atencion,

Difraccion

Aberraciones esféncas y
cromaticas, astigmatisma,
coma y curvatura de campo

‘goma no, del criterio del fotdgrafa.
En el primer plano, |la suavizacion
nepulosa de la difraccion se puede

incluse fomentar

Otra aberracion mas obvia en

este tipo de fotografia es la esférica, provocada por la

superficie curva de la mayoria de |as lentes. Los rayos

geluz gue atraviesan las zonas exter le una lente,

‘dande los angulos del cristal son mas agudos que en el
centro, enfocan mas cerca que los haces que atraviesan

glele de |a lente, como muestra el grafico. Si se cierra la

abertura se mejora esta aberracion, pues una abertura

mas peguena permite utilizar sélo el centro de |a lente.

[ambien es mas notable cuanto mas cerca esta el objeto
Wcuanto mayor es la distancia entre |a lente y el sensar,

lo mismo gue sucede al aumentar la ampliacion.

Aberracion esférica

En una lente convencional, el angulo en que los haces de uz se
refractan es algo distinto cerca de los extremos del eristal que en el
centro. Como resultado, la Imagen de cualquier punto nitido tiende
a difuminarse un poco, lo que da lugar a una imagen borrosa.
Cerrando la abertura se corrige el problema.

Foco desds el
centro de la lepte

Moo Lente

enfocadn

Foco desde el
borde de |a lente

Difraccion

Estas imagenes muestran la pérdida visible de
nitidez provocada por la difraccion a una ampliacion
de 4X, entre una abertura de 11 (izquierda) y
27 pasos f(darecha),

17
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Profundidad de campo

fotografia de aproximacion en
cuanto a profundidad de campo.

Profundidad

justa
Esta orquidea silvestre
estaba entre otras
plantas que la rodeaban,
ler gue requerka fa
profundidad de campo
Justa para gue se
apreciaran sdio la fior
y &l tallo. En casos como
este, pruebe con distintas
aberturas hasta obtener
Iz que realce el motivo
con nitidez y al mismo
liermpo suavice el fondo,

Conjugando abertura e
imaginacion, sortee todas las
limitaciones gue impone la

De lado

Una forma de lidiar
con |a falta de profundi-
dad es abordar un motivo
desde la posicion en que
aparezea lo mas plano
posible, A 76 cm de
distancia, la profundidad
te este ohjetiva macro
de 200 mm a diafragma
11 eratesmm,lo
bastante para captar esta
libélula, Como parecia
indiferenta a la cmara
{sobre un tripode debido
a la velocidad de obtura-
cian, de 1/4 segundos),
fue facil girarla hasta
enfocarla de lado.

Cuanto mas cerca esté la camara de un motive,

menor sera la profundidad de campo, tal es una de
las caracterf(sticas principales de la fotografia de aproxi-
macion. Con ciertos motivos, como los insectos, 1o ideal
suele ser que esten enfocados en su totalidad, lo que

implica la mayor profundidad de campao posible. Con

otros, como las flores silvestres entre vegetacion
abigarrada, lo mejor es disminuir la profundidad para aislarlos del entorno.

Hay tres formas de mejorar la profundidad de campo en aproximacian,
dos de ellas sencillas v otra especializada, Quiza el metodo mas obvio sea el
de reducir la abertura, pues aungue la calidad de la imagen mengle un poco
el efecto global es de mayor nitidez, Sin embargo, lo mas probable es gue
las exposiciones tengan que ser largas para compensar, de modo que &l
movimiento de la camara y del motivo (las hojas mecidas por una leve brisa,
por ejemplo) pueden convertirse en un problema. Por otra parte, la opcion de
la abertura minima no es muy adecuada porque tambien puede ser gue no
se gulera gue toda la escena guede nitida. Una de las ventajas del enfoque
con poca profundidad de campo es gue permite aislar visualmente los

motivos (véanse las pdginas siguientes). Siintenta maximizar la profundidad

de campo, hagalo justo en el punto necesario, sin excederlo.
J
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La slternativa consiste en cambiar de punto de vista para sacar el
maximo partido de las caracteristicas del motivo. La mayorfa de las cosas son
‘mias corfas en una direccion que en otra, Al fotografiar un motive largo de
'-_I'ado Y no de frente o desde arriba, la profundidad necesaria serda menor. Por
SUpuesto, eso no es valido para cualguier motivo. Sila situacion lo permite,
ysiempre gque ello no vaya a estropear |a imagen, procure que la distancia
ientre las zonas mas cercanas y mas lejanas del motivo sean las minimas
posibles. Intente mover la camara (incluso, si es manejable, recolocarla) o
arreglar el motivo, por ejemplo, doblando el tallo de una flor,

La solucion especializada es el fuelle de extensian con la parte frontal
giratoria. Los fuelles de calidad suelen incorporar una lente-que se puede
girar ligeramente para inclinar el plano de enfoque nitide, como en el caso
deliobjetivo descentrable de la pdgina 15. Asi, si una hoja se inclina en
diagonal en direccion a la camara, la lente se puede girar para que el foco
teincida con la hoja. En realidad esta solucion consiste en adaptarse a una

reducida profundidad de campo sin intentar aumentarla.

El principio de Scheimpflug

Esta técnica es un pilar de la fotografia Rango de enfoqu Camara

profesional de gran formato (a escala macro, : .

un fuelle de extension es un equivalente muy ot f
i i . 2 Bnioca

proximo @ las grandes camaras de estudio). el

El grafico muestra como funciona. Al inclinar -
el objetivo se inclina el plano de enfoque (que E
stiele ser perpendicular), Después, el plano !

del motivo y el del objetivo coinciden en un .
punto en comun v, si el objetivo también se Se enfoca % w
enfoca de modo que el plano de la imagen se L

del motivo *

corte en diche punto, todo el plana del motivo )
5e capiard con nitidez, en cualquier angulo. Bl

i
F i
w "1 Control de la profundidad
Se enfoca b | Modificando la velocidad y la abertura del obturador
todo el motivo i :. | se han obtenido tres profundidades de campo
L distintas, Una profundidad superficial obtenida mediante
Todos los planos i ‘.. E unia gran abertura (3.2 f aisla la flor pero redunda en
Corvergen Su ot la pérdida de nitidez de los pétalos. Con 11 fexiste un
Ry equilibrio entre la nitidez de buena parte de la clematide
y un fonde borroso y separado. Con una abertura de 36 1,
el fondo se ve tan nitide que llama demasiado la atencién,
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0 de enfoque

o] e
SARIC

Contraste y enfoque

Una hierba de san Robe

sombrio. El interes de i

T 58 debe al cor

entre los palidos pétalos y el fondo oscuro: el enfoqu

poca profundidad de campe acentud la diferencia, La fior

no 5610 destaca por el contraste cromatico, sing también

por su niticez |

o

yrofundidad de ¢

En lugar de tratar |5 esc

con mucha

campo como un problema de 13 aproxim:

IMpo

0 uno de los aspectos inev

3 tridimensional a p

escala siempre h

0, lo que suc

0 CUando miramaos lejos con el 0jo desnudo. No

ser conscientes de ello porgue la

yCrea la men

1serva un pequeno detalle, el resto
a en otro detalle se
‘tunidad de apreciar

mas,

25 1a unice

podemos hacerlo, En ese se

osibilid

iene la pe

interpretar una esa

= aretratarla

I, como en fotomacro

grafia, [a tendencia natural

N nitidez y con todo lujo d o5, Pero esa

on de unair

gre

sUs fuentes, El principal e

s el color, que cuando se

borroso vy

2 confundir y matizar, cormo sj se

stuviera

pintado con sp tenues pueden formar una ima

N Por si

mismos o constituir el

nfocado.

La fotorr a este tipo de experimenta

~ién por dos

razones. Le a de nitide

s muy facil de conseguir con la

A%, COMQ VIMOos en [as paginas 12 y 13. Un pequefio

I barrilete con una re

) pue icer que un detalle resulte

La otra razon es que los pequafios m

tografo v la ¢

crean efe

CLOS

significativos en la imag

Para jugar con la v el tono, la tecnica

atréasoaun

yover |

roenlapantalla LCD, a la v

modifica la abertura para variar la profundidad de campo.




Caladium

Hojas de caladium tras un chaparran tropical e

Guayana, En esta ocaslon, el atractivo era la variacion de
I8 tana
an el o
El punto de
fncyadre con una m
fiertos nervios de

iles magenta, pot
tang
ffoguE era f

ra de color, L

indo ayudaron a

Destacado del fondo

Las hayas, apenas tocadas por gl sol y o

gue las ramas ]
natural a fa lzqui a profundidad
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El enfoque perfecto

Aunqgue no siempre resulta obvio,

cuanto mayor sea la profundidad

El uso creativo del enfoque con una profundidad

de campo reducida es una de las técnicas, v de los

25, principa

. Permite al

de campo mas dificil sera elegir

el punto de enfoque adecuado. ‘

‘ ala imagen, la técnica potencia el imp

Fuente
En una capiila

sintoista de Japon, la
caracteristica fue
N U cano de

de

pedra sc
bam el cazo de
madera, Como punto

de enfoque se eligio el

chorro de agua, y se optd
por una profundidad de
campo reducida para
poder trabajar con la
velocidad de obturacion

maxima y captar el

movimiento del agua con
el minimo efecto borroso
posible

plé

fotograf

gua se enfoca con nitidez, El conty

Tabla de profundidades de campo (mm)

en el encuadre. Pero

le |a fotormacrogra

o abordar el color con abstraccion v combinarlo

le es

contribucion gréafica

21 MOTIvO

entre una imagen

borrosa y el detalle hace que

espectador centre la atencion en el

punto de enfogue, Excepto en

0 de una folografia que sea

puramente una abstraccion croma-

tica (donde todo este desenfocado),

la falta de nitidez es un contrapunto

del motive enfocado.

Ahora la cuestion pendiente es
que enfocar. Aungque parezca obvio
decirlg, pues el motivo ya se habra
id

mpo se mide en milimetros, hay

decidid ad de

“uando la profund

muchas Ibilidades de accion

Relacion de

reproduccin Ampliacion 56F 8f 1f

1110 0% 41 59 81

1:5 0.2x 14 16 22

13 0,33x% 4.5 6.4 8,8

1.2 0:5x 2.2 3.2 4.4

1:1.8 0.66x 1.7 2 3.3

141 1% 0.8 ;=5 15

Tike] |.5% o4 0.6 0.8

1 2 0,28 0.4 0.55

0.4 | 1.6

311 3 0,16 0,75 0.32

0,47 0,64 0,94




Gotas de lluvia

En esta jmagen, omada con poca profundidad de
rampo, =& optd por enfocar las gotas, tanto por los refigjos
como porque-en la mas grande, que actia como una
lente, se ve un paisaje en miniatura Invertido,

Pensemos en una flor

bajo la lluy

d

el motivo de |a fotografia de
campanilla de esta pagina. Lo mas
habitual seria enfocar una parte de

la flor, como el contorno de los

pétalos o los pistilos, pero aqui las
gotas de lluvia también son un
detalle llamativo a tener en cuenta
Al mover un poco la camara se

capta un reflejo mas luminoso

una de las gotas gue la convierte en

un punto de enfoque. En la practica,

efitran en juego varias técnicas, incluidas el ligero aumento de la profundidad

e campo v el ajuste del punto de vista para destacar dos distintos dete
¥ J

|

Con las camaras réflex, el enfoque v |a visualizacion se realizan con la
‘abertura maxima, lo que es un buen punto de partida en fotografia de
aproximacion, siempre y cuando no se olvide comprobar la distribucion real
gelos efectos nitidos y borrosos previsualizando la imagen. La profundidad
e campo siempre tendra un papel protagonista.

Sibien lo habitual es gue los elementos difusos gueden en el fondo, se

puede crear un efecto distinto enfocando un motivo gue este mas lejos que
\Btros de los que componen la escena. En el mundo natural, al fotografiar
flores silvestres suele ser inevitable que briznas de hierba se interpongan
‘entre la camara v el motivo. Pero si se difuminan bien apenas Interferiran

‘en laimagen v solo se verdn coma una capa ligeramente transparente. Esta
= ¥ =

tecnica puede aplicarse con sutileza mediante la reduccion de |a profundidad

‘de campo. Imaginemos, por ejemplo, gue tenemos un motivo, una pequeria

flor, perfectamente enfocada y separada del fondo a una distancia tal que lo

fue gueda detras se vea difuminado. Pero hay una ramita gue no podemaos

gvitar que entre en el enfoque. Si movemos la camara levemente a un lado
S eremos Una brizna de hierba de fonde, tan borrosa que no sera mas que

S lna mancha verde, pero no se vera la ramita. Situaciones como esa

» bastante habituales en la fotografia de aproximacion,

)

N
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Libélula

Como la libélula y las hojas se movian, se recurrio a
una velocidad de obturacidn alta y una gran abertura. La
luz que s filiraba a travds de los drboles se refigiaba en

los ojos del rto, Primero se intentd con una posicion
alta de la camara, pero con la baja se sacaba m

partido

de los ojos, v ta toma frontal era fa mas interes
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Enfoque compuesto

Una de las ventajas de la fotografia
digital, las imagenes superpuestas,
puede convertirse en una solucion
espectacular para ampliar la profundidad
de campo cuanto haga falta, incluso con
los objetos mas pequenos.

~ | Anillos tibetanos
Estos anillos de aro se fotografiaron desde cuatro
= puntos de enfoque, de delante hacia atras. Luego
se modificd el tamario de tres de las imdgenes para

que coincidigran con la primera, y 1as zonas mal
enfocadas se difuminaron con un pincel grande,
Aqui, la Imagen se muestra por separado para que se
pueda apreciar con mas claridad, pero en la practica
las zonias no deseadas se eliminan capa sobre capa.

diafragma para evitar los efectos de difraccion (véanse las pdginas 16 y 17).

El desplazamiento del punto de enfoque =delante
y atras hasta dar con la mejor opcion sugiere un
metodo digital fantastico para mejorar la profundidad.

Si se capta una secuencia de enfogues distintos v se
combinan, en teorfa se puede lograr una nitidez total de
todos los puntos de la imagen. Aungue en realidad no
habremos mejorado la profundidad sino que habremos

hecho una composicion, el efecto sera parecido.

Y lo cierto es gue esa es una forma muy practica de obtener una imagen
globalmente nitida gue seria imposible conseguir de otro modo. A distancias
macro, la profundidad es mas reducida v es impasible fotografiar objetos
con volumen con una nitidez absoluta a una abertura minima.

Esta tecnica Implica tomar una serie de fotos, cada una centrada en una
parte distinta del ebjeto. Despues se montan por capas con un programa de
edicion de imagen y se borran las zonas desenfocadas de cada capa. Sila
secuencia se planifica v se ajecuta correctameante, el resultado de la imagen
compuesta es un grupo de zonas nitidas que encajan entre s sin que se
noten los puntos de union. No es un procedimiento complicado, pero lleva
un trabajo considerable. Para mejores resultados, no cierre al maximo el




‘Lo ideal es encontrar el nimero f del objetivo que ofrezca la mejor nitidez
VEase la pagina 22), que suele ser 2 0 3 ndmeros f por debajo de la abertura
‘minima, aunque asi la profundidad de campo serd muy reducida y habra que
‘Hacer mas capas. La cantidad dependera de la profundidad del objeto y del
‘grado de ampliacion: es frecuente necesitar unas 20 exposiciones y capas.
Las distintas secuencias se pueden tomar ajustando el enfogue con el
Lobietivo (de forma manual en este caso) o dejarlo fijo y desplazar la camara
g el ohjeto adelante o atras. Si se tiene una camara reflex con fuelle de
extension, coma en el ejemplo de la pagina 19, no as dificil, pues basta utilizar
gl sistena de cremallera y pinon de la base. No obstante, en ambos casos
habra que modificar la escala de una o mas capas.

El exito depende de la planificacion, porgue en la secuencia no deben
guedar espacios vacios, y es mas seguro tomar fotografias de mds. Practigue
con Wna pequefia parte del motivo modificando el enfogque sutilmente. Tome
dos o tres fotos y dbralas en un programa que acepte capas, que deberdn
estar en orden riguroso. Examine las capas para comprobar el punto en gue
termina Ia nitidez y elimine |las zonas borrosas de |a capa superior. Al hacer
850 Ira descubriendo la zona nitida de la capa inferior, Se trata de una
gperacion manual y visual, y no existe ningun método de automatizacion.
:F"ar ejemplo, una zona sin contrastes puede estar enfocada pero no mostrar
ningun detalle. Borre las zonas no deseadas de un plumazo v repita la
operacion hasta gue el pincel revele un resultado mas suave que nitido

1J
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| Versién
V' final

La version compuesta
final, con la imagen
plana, Solo se ven
con nitidez las zonas
que lo requerian.
Aaul mio s muestra
la modificacion de
escala necesarla
para compensar

las diferencias de
tamario debidas a las
tomas desde puntos
distintos. Recuerde
dispaner las capas
en orden.

| Carne de

" cangrejo

Esta fotografia de un
plato tailandes de can
greo se caracteriza por
el enfoque selectivo. El
punto de epfoque natural
eran los ojos, pero habia
que captar las hojas de
cilantro. 5i se hubigra
aumentado la profundi-
dad, se habria perdido

la sensacion de enfoque
selectivo, asi que se optd
por combinar dos fotos
Lo mas dificil fue resolver
el figero cambio de

gscala debido al enfoque,

que requirio modificar la
escala de una de las
capas de forma intuitiva,
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‘ Caso practico: de cerca

ﬁ Para mostrar como un sencillo cambio

cta tanto a la percepc

ion

de escala af
como al contenido de un motivo, estas

parejas de fotografias ofrecen una

cena (la que

VISION «Normai» de una

se ve al acercarse) y otra ampliada de

un detalle significativo. Esta técnice

propia de fotografia de aproximacion,
, Contexto
y consiste en explorar una escena no Al dcercarse a este
cayeput, incluso

tanto por la imagen en si COMO POr | conel mismo obistive,

la infinidad de posibilidades

|a corteza del arbol,

que esconde.

La historia
en detalle

El gong del cuartal
e The E
&l famaosa reg
ascocés, B orlgen de

esta pleza de bronce,
reguisada durante gl
matin

se distingu

distar

captar la a

gotas de agua aportan

textura a la superficie
brurida del gong.




Agua sobre escultura




Tabaguera

leno en la e

s de

Paisaje cristalino
Un gran cristal de 2

de unos 7 cm de




Camafeo
de rubi
E: i

Mg -

Depredador
oculto

| biajo la supe
| Incldda un
camuflada au
A5 presa,
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Objetos descubiertos

. sall Juler iugar pue e encerrar mucna Parte de la esencia e |a apro

atencior

tan s

vialidad,

-+ mote
Bste

Gafas Almohada

Aqui a |uz tambign

da china para fumar oplo




gue no son dignas.de nuestra atencion es poderoso y vélido. La esencia de
Bsas Imagenes es que el fotdgrafo le estd diciendo al espectador: «miralo
5in los prejuicios habitualesy, Puede gue el objeto carezea de valor social o
comercial, pero si se selecciona y se fotografia hdbiimente en términos de
composicion e iluminacion permitird al fotdgrafo presentar su juicio creativo
mas personal,

Los interiores son una subcategoria de esa explaracion. Los objetos v los
‘detalles se localizan de modo gue guedan «semidescubiertosy y constituyen
ln elemento importante de la decoracion. La eleccion y la ubicacion de esos
‘Bbjetos no es trivial. Las técnicas fotograficas consisten en fijarse en ellos y
dislarios del escenario desde un punto de vista gue permita ensalzarlos de
iorma elegante. En realidad, muchos libros de interiorismo se han creado
‘e principio a fin a partir de detalles como esos. Visualmente, las imagenes
fue parecen haber sido descubiertas en lugar de creadas desde cero poseen
ilin valor afladido.

Sillines

LIna coleccion
e sillines pintados da
colores vivos se expone
sobre una pared de
piadra roja de la ciudad
de Jaipur, al norte de
la Indiia,

" Paguete

de fideos
Esle bloque rectangular
de fideos udon japoneses
adruiere una texiura
incandescente muy
atractiva al iluminario
desde atrds con una caja
de luz en el estudio.

" Lata

® Esta brillantz lata
de aluminio recogida de
la calle, donde la
habian pisoteado los
transelintes, sa convierte
sobre la nieve en foda
Una obra de arte.

HEHE

e
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Reflejos y sombras

Aproveche los Otra caracteristica de la fotomacrografia es que

objetos pa

talle v contraste

| porejemplo, en ur Je un mirador. Inclusoen un lugar

| montanoso, te uniforme. |

suelen ser las que pro

Eno

COMO Un pefias

as palabras

O uUn gr cuanto mds nos

particulares, (

lejamaos, menos apreciaramaos

antes de mavar tamarnio Son las

3 ':|.ﬂ|_:_'|:" el mar)
muy C

Sin emba

Las somb

ncluirlos en

grandes

mposicion v el contenido de una

para gue

intrigantes. Sombras vy ref

Guindillas
al sol

Estas guindillas se

Boan , dirapada entre

as de ora

bajo el sol abrasador de

Nuevo Mexico, La intensa

e provecten budista esculpido

con definician la p




Gotas de lluvia con paraguas

Puesto que habria sido complejo reflejar la silueta de

un paraguas real en unas gotas de agua, se optd por
otra solucidn. Se suspendid una pequena caja de luz en
cuya pantalla se pego una silueta negra en forma de
paraguas. En lugar de agua, gue se evapora en seguida,
en el fondo (un libroj & pusieron unas gotas de ghicerina.

V&S que ambos fenomenos dependen de la forma en que la luz incide en
i85 cosas. En una imagen, mas que mastrar directamente [os objetos, los
nsinuan, v pueden hacerlo de forma sutil o evidente. Como en toda
feterencia visual, el éxito radica en maniobrar entre lo obvio y lo oculto.
'35 sombras resultan muy interesantes cuando afiaden una cualidad al

gbjeto, como en la imagen del pajaro disecade

3 en la campana de cristal.

Agul, las distorsiones del cristal crean un interés visual adicional a lo que

ge otro modo serfa un relieve sin mas. Asimismo, si decide concentrarse solo
Bn la sombra. el ejercicio fracasara si resulta completamente irreconocible

B peor aun, ambigua. En la fotografia de |a pagina anterior de |as piedras de
oracion tibetanas grabadas con textos budistas, uno de los muchos objetos
Sagrados presentes era la calavera de unyak. Aunque es interesante por si
misma, la imagen resulta mas insolita si cabe gracias a la sombra elegante
ginesperada que se proyecta con tanta precision.

Los reflejos en el agua vy |as superficies brillantes, aungue opticamente
INdistintos, ofrecen posibilidades similares. Como son poco obvios, aportan un
iogue insolito. Ademas, al igual que las sombras, pueden gjercer de segunda
tapa visual, lo gue permite superponer motivas con nitidez, como en las

B ooias de agua con el reflejo del paraguas de esta pagina

N MUNDO DISTINTDO 33

La sombra de un pajaro

La silueta de un pajaro disecado bajo una campana
de cristal se adivina a la perfeccion a través de la sombra
que proyecta en la pared de una antigua casa de campo
inglesa; ademas, ofrece una vision mucho mas interesante
que la del ebjeto en si mismo
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Caso practico: hallazgos

La aproximacion —o el encuadre parcial—

es una forma de edicion. Al centrarse

en un determinado detalle visual, e

fotografo excluye otros elementos de la
escena. Y cuando esos elementos son
basicos para comprender el motivo, el
resultado es una especie de
rompecabezas. El singular aspecto que
adquieren las cosas a esta escala

facilita las cosas. Cuando este

escogiendo el objeto idoneo para un
encuadre parcial, apueste
siempre por el mas
insolito y potenciara aun
mas el elemento
sorpresa. Las llamativas
Imagenes de estas
paginas se crearon a
base de una
combinacion de recortes
y efectos, y tambien
teniendo en cuenta la
confusion que provoca

la aproximacion extrema.

insolitos

Mamut
de hielo

Un mamut lanuda

y con grandes colmillos

esoulpida en fa ventana

de una de las suites del

famaso Hotel del Higlo

fe Suecia.

Hilos de
bombilla
Los hilos de una bombilla
domestica, muy amplia-
s, se convierlen en una
Imagen abstracta, y mas
aun sl, eomo anul, se
toma una segunda
axposicion moviendo
la camara adrede.
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Polaro

Placas de petri




acional ge la

navor tamano de

ailandia. Aunque se

tomaron Im

O en los

parte del trabajo con

has fotografias, buena

O eran para un

; Perla
, NO para un catalogo, barroca

con poner las cosecha, adn sin

“cionar, entre |as que

¢ las distintas

d Conoc

i v Ny
;.If.}-‘..‘.l > G Oy pJatl & «harrocas

ordenarlas y calibrar

as, O para )
Variedad

embalarlas y etiguetarlas. Asimismo, cromatica
Exguisitas 1]

netod

busque mis propio

presentacion, en un caso con luz y

LS
Zdal ese |

idio para rea

reflectores de e

rirn | e e i e S R it [ ~ |
prillo nacarado especial gue las

o

e joyeria, en
sol. La

finalidad de las distintas fotografias no

s Linica

convierte en piez

I 17 |’_'|i'—

otro confiando en la luz

primer

Nla

era dar con un unico y

lad posible de imagenes.
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Flash

El flash ayuda en la fo’[ograﬂa de Por varias razones, |a fotomacrografia requiere

) oz mas Uz de | al. En primer lugar pargue |
aproximacion, aunque el que SR

_ _ ' objetos pequefios suelen guedar ensombrecidos por
Incorporan ciertas camaras otros, incluida la céamara clando esta a solo unes
puecfe no alcanzar a iluminar | centimetros. En sequnda lugar, al alargarse el objetivo,

la luz gue lo atraviesa se va debilitando hasta llegar al

muy de cerca. - S
sensaor (véase fa pdgina 16). En tercer lugar, al amphar la

imagen tambign aumenta la velocidad aparente de movimiento, de modo
gue el apenas imperceptible balancen de una brizna de hierba se convierte, a
traves del visor a distancias macro, en un violento temporal, La alternativa al
aurnento de la sensibilidad 150, gue aumenta el ruide de |a imagen, es el flash,
El flash tiene especial relevancia en fotomacrografia porgue las escenas
suelen requerir iluminacion adicional. A una escala normal, comao la foto de
un grupo de personas en una habitacién, la salida de un flash acoplado a
la camara suele iluminar el motivo pero no el fondo. Por el contrario, en

fotografia de aproximacion la luz de un flash convencional es suficiente,

puesto gue a distancias cortas con motives pequenios la fuente de |uz resulta,

en proporcion, mucho mayor: el reflector y la ventana de un flash, por muy

'\ Flash de anillo
W flash de anillo esta disenado especialmante peauefia que sea, son como minimo tan grandes como la mayoria de los
para fotomacrografia, y consiste en un Wwho que rodea
ler parte frontal del objetivo y erea una iluminacién con
las minimas sambras posibles. luz iluminara uniformemente todo el objeto.

insectos, por ejemple, de modo gue a ampliaciones del orden de 05X a 1X |a

: Sin embargo, el flash incarpo-
 Caiculos rado de algunas camaras quiza no
|

= i g ste | a ign para fofo-
En condiciones normales, &l modo de exposicion automatica se encarga de todo, pero &i desea esté en la mejor posicion para foto

tomar una fotografia en modo manual o utiliza un flash independiente de la camara padra grafiar a una distancia corta. Apunta
averiguar el aumento de la exposicion y la posicion del flash mediante los calculos siguientes: )
9 W st 9 hacia delante, lo gue es perfecto en

1. Aumento exposicion = (Distancia focal del objetivo -+ extension)” distancias normales, pero si el moti-
(Distancia focal del objetivo)

vo se halla a unos centimetros de la

2. Aumento exposicidn = {1+ ampliaciony® parte frontal del objetivo puede gue
3. Distancia flash y motivo = nilmero guia solo reciba la porcion inferior del

abertura x @ampliacion + 1) haz de luz. La exposicion automati-

4 Abartn s Al ca puede compensar ese fenomeno

distancia flash y motivo x {ampliacion + 1) mediante el aumento de |a abertura

o lasalida de flash, pero eso implica
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{8 perdida de |a eficacia del flash. Peor aun, en ciertas camal

0 puéde lleg

e laluz,

alargado en la maodalidad ma gar a cartar parte

i provocando la aparicion de una i@ sombra semicircular en la parte

inferior de la imagen. Lo idea

es comprobar el funcionarmie

e una ca
Al co

ara nueva ala distancia mas corta a la que

rio gue las

{oy

o no an disposit

n del flash del barrilete consiste en una unidad

W8alucion a la separaci
|

Nide flasha un |

arla al terminal de sincronizacion de la camara

Beon el cable correspondiente (a veces vie 1), sin necesidad de

|'

Bitvertir en un flash sofisticado. Una peguena unidad manual coloc

da cerca

ror a traves de la

dles del flash,

nse

1a la mis

tura que

an un difus

Congelar el
movimiento

\istas de cerca, las cosas

Simulacion de Ia luz natural

A veces se puede imitar la luz solar con
un flash portatil, tanto si la lluminacion
fatural no es satisfactoria como sila
brisa pone en peligro la nitidez a una
Velocidad de obturacion lenta. Como el
fogonazo de [as unidades pequenas de
iash es de corto alcance, 1a luz de la
parie fronial siempre parece artificial
Lo mas efectivo es hacer lo que se
muestra agul: el flash flumina desde
detras y desde arriba, con [o gue se
Consigue una especie de contralliz

En |a fotograffa [1], un destefio del sol
fie mediodia-aisla la cabezuela de un
digrte de leon. En la de la derecha,

8 [2], se ha colocado una unidad de
flash por encima y algo por detrds para
gansegulr un efecto mas natural, Si le
‘resulta dificil sostenerlo mientras esta
tomando la foto, cologue &l flash en

WM soporie especial. Sino tiene, puede
poner fa camara en un tripode y sujetar
el flash con la mano,

parece que se mueven

mas deprisa. Fara

congelar la imagen

de las burbuje

que recurrir &l flash, an

gste caso una unidad

Independiante que se
colocd detras de la

botella, con
de plastico trar

s difusor, E

Groniz
conecty al terminal
correspondiente de
una camara reflex

[1] Luz solar, 1/60 segundosa 11 £ |2] Flash, 27 fcon un numero guia
de BO150 y el flash a 1 matro.
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Fotografia con escaner

Con una iluminacion casi libre de

Pensemos en un escaner plano de sobremesa,

Escaneo basico

Con la configuracion estandar para documentes, en
nue la luz se refleja del objeto, basta colocar una hoja
rmarchita sebre el cristal y cubrirla con 13 plating blanca.
A continuacion se activa el software de escaneo —nada
sofisticadn en el caso da este ascaner Canon—en &l modo
automatico. Con una resolucidn alta y una profundidad de
color de 48 bits, los ajustes de color y tono 5e pueden
hacer después con un programa de edicidn de imagen.

sombras y una resolucion excelente,
INncluso un escaner estandar de
sobremesa puede emplearse para
fotografiar objetos con una calidad
extraordinariamente alta.

tan habitual como el fax en su dia, como si fuera
una camara copladora. Es fijo, veluminoso vy abierto,
pero si ya dispone de uno descubrira que supera a
cualquier camara digital a la hora de fotografiar de
cerca ciertos motivos, Los escaneres tienen cualidades

excepcionales, y la resolucion ocupa un lugar

predominante. Incluso los modelos mas modestos
ofrecen una alta resolucion de acuerde con los estédndares fotograficos, por
la sencilla razén de que estan disefiados para reproducciones de 171, mientras
gue las imagenes de la camara siempre se tienen que aumentar.

Por analogla con la fotografia tradicional, el escéner es el dispositivo de
formato extragrande, equivalente a una cdmara multiformato de 20 x 25 0
27 x 35, como las que se utilizaban para bodegones v reproducciones de alta
calidad, 5iel motive redne unas especificaciones basicas, tenga en cuenta la
posibilidad de escanearlo en lugar de fotografiario para obtener mejores
resultados. El primer requisito es que el tamario del objeto sea similar al
de la base del escaner, el segundo, que no se mueva, y el tercero, gue sea
moderadamente plano (o que se pueda aplanar sin estropearlo). Cuando
pensamos en un motivo de estas caracteristicas lo primero que nos viene a
la cabeza es una hoja grande. De hecho, el tercer reguisito no es abligatorio,
0 no mas que en la fotomacrografia en general, pero los escdneres tienen
una profundidad de foco muy peqguefia, porgue estan disefiados para
reproducir documentes e imagenes. Por otra parte, no se puede elegir
el enfoque: siempre sera el mismo. Huelga decir que hay que evitar rayar
la superficie del cristal.

La iluminacion no se puede ajustar, pero va muy bien para los objetos
tridimensionales porque, como es frontal, no presenta los inconvenientes de
los flashes incorporados. Se parece mas a la de un flash de anillo (véase la
pdging 132): una iluminacion envolvente gue produce sombras sutilmente
rmoduladas. Como se aprecia en la imagen de las orquideas, un ligero
difuminado de fondo crea un efecto sorprendente v delicado. La exposicidn
y el color se pueden controlar con las opciones de software del escaner,
incluidas las avanzadas si el dispositivo es mas sofisticado.
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Pros y contras del uso de un escaner

Pros

Alta resolucion para los objetos de tamafio similar

al de |a platina (A4 o A3 por lo general).

lluminacion incorporada que produce muy pocas sombras.
Interaccion directa con el ordenador.

Distintos controles para el ajuste de la imagen.

Contras

Profundidad de campo limitada; mejor con motivos planos. |
Necesidad de utilizar algun tipo de tapa.
Impasibilidad de utilizario como un dispositivo portatil
Exposicion larga
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obtienen resultados
. Adaptador

Este adaptadar (uno de los muchos modelos del
fabricante batanico Brunel Microscopes) penmite acopiar
una camara digital al ocular de un microscopio estandar,

€S un campo especia
entrada no conlleva inversiones

las camaras digitales, con las que se

Fotomicrografia

Si bien, en general, la fotomicrografia | il Para el fotégrafo de naturaleza y aproximacién,

la gran variedad de objetos interesantes, formas

izado, de _ ,
de vida y detalles asombrosos gue se puede observar

a traves de un microscopio abre un amplio abanico de

excesivas y es muy adecuada para posibilidades a la fotografia creativa, Lo ideal es dejar

al microscopio la tarea de aumentar la imagen por si

solg, ya gue esta mucho mejor eauipado que cualquier

| 12 Q ; "
inmediatos. componente de la camara para hacerlo, y es preferible

no estropear una imagen meticulosamente ampliada con lentes adicionales
de camara.

La mejor opcion es una reflex digital. Son modelos o bastante ligeros
y compactos como para acoplarlos al visor del microscopio con un anillo
adaptader especial. Algunos estereoscopios incluse incorporan un tubo
vertical adicional para acoplar fa camara. Esos modelos reciben el nombre
de microscopios trinoculares, v permiten el intercambio de tubos de visidn
v fotograficos mediante un prisma.

La mayeria de las camaras digitales incorporan un objetivo fijo, gue no
25 |o ideal, pero la demanda en el campo de la fotomicrografia es tan amplia
que se fabrican muchos tipos de adaptadores. De sobra para encontrar
el adecuado para una camara, eso si, sencilla. El primer paso consiste en
acoplar la camara fisicamente al microscopic. Algunas camaras de objetivo
fijo, como la Nikon serie Coolpix, tienen una rosca en la parte frontal del
objetivo gque sirve para acoplar directamente la camara al microscopio con
un anillo adaptador. Si su camara no tiene, hay otras dos alternativas, Una
solucidn domeéstica es adaptar el extremo de un tubo a modo de manga al
objetivo de la camara vy el otro al visor del microscopio. La otra opcion es
recurrir a una montura ajustable que se acople a |a parte inferior de la
camara en la rosca para el tripode.

El segundo paso consiste en enfocar |la imagen. Con una camara de
objetivo fijo, ademas de una montura que permita que |la camara «vea» a
través del ocular, hace falta una segunda lente para enfocar la imagen del
microscopio, y esa lente se incorpora en el adaptador. Hay muchos
fabricantes especializados en microscoplos y accesorios, y probablemente

la mejor opcion consista en visitar sus paginas web




Elegir un microscopio Insecto

La cat

eza de

" 1a hora de elegir un microscopio, lo prim

ta. Sies.un inv

itonsiderar es para ql

‘@specializado en un campo determinado, seguramente

{8 tendra claro, pero si solo d

=2xplarar 1as insecto desde debajo, y
el sxoesquelsto era ln

aficas sin requerimientos ci

ntificos,

B posibilidades

GO

16 mas pro e se decante por un microscopio detalles

fle &b estructura

Smenocular de baja pre

L.os micre

fpeseen un rango de ampliacion de entre 40X y 1.000X

8in embargo, las ampliaciones de entre 20X y 40X son

iifias faclles de manejar y resultan mds adecuadas

\iara los espec/menes faci mo un

nsecio, por ejemplo. La camara se puede mantar

Seccion de
una perla
de 32 mm

20 50 punta mas ancho

BN LN MICroscopio monoc ar, aungue

|a mejor pto por el precio) es un modelo E

era lente es es

irinocular, cuya te

pecial para la
de una peria de formas

irte, los estereoscopios ofrecen una s

ieamara. Por su pe 2 ilumning con

GAMmpa nscur, método

lmagen tridimensional vertical y no inver

A en las

[Jue S8 ey

Wina necion Ut cuando hay que manipuls paginas sigulentes
3 > g ]

fElngLe tambien supo

importante

Ajustes de la camara digital '
1 Apague el flash,
‘ 2 Sidispone de la opcion, ajuste el fotémetro en modo matricial,
no en modo puntual,
| 3 Ajuste gl balance de blances al modo automatico, o a la epeion
= correspondiente si 1a luz procede de una lampara de tungsteno.
| " 4 Sidispone de la opcion, active el modo macro
H * 5 Ajuste Ia abertura méxima seleccionando el modo de prioridad
de abertura o el modo manual,
|' 6 Encuadre v enfoque la imagen en la pantalla LCD.*
7 Acerque el zoom hasta que perciba el menar vinetado
I' posible (sambras en los bordes).”
8 Active el enfogue continuo automatico.
9 Use up cable de disparo, si puede instalarlo, o el temporizador.

10 No toque la camara ni el microscapio durante |a exposicion

* 5ol camaras de objetivo fijo, no reflex digitales.
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El microscopio
Existen microscopios de distintos
grados de sofisticacion, desde

los escolares hasta los mas

especializados, y todos ellos se

pueden utilizar en fotografia.

Levels
Channel: '_nc.s 3 |
input Levels: [8  |[1.oo |[255 | |

. = a5

|[255

Dutput Levels: |O

Campo claro/
campo oscuro
Estas dos fotografias de
la seccion de una perla
natural llustran fas
diferencias entre los dos
tipes basicos de llumina-
cion microscopica: al
campo claro (izquierda)
y &l campo oscurm
(derecha), Notese que,
con el contoma libre,

&l campo claro tiende a
fulgurar, Eso e co
{abaja) con un mejor

ajuste del punto blanca

y &l punto negro

Como es Iéqico, cuanto mejor es un MIicroscopio,

ro, Y muc

s hay gue calibrar la

dad/precio. La fotomicrografia concede

determinados componentes del

el ocular, el

0, gue san el objetivo,

meca

te principal de un microscoplio se llama

«objetivoy. Su capacidad de ampliacion va grabada en

la montura, y

cualidad principal de un objetivo es la

revelar los d

del cono de luz necesario para abarcar la aber

solucian. En el aire, la AN es

lente. A mayor AN, mejor res

de 1.0 camo maximo, pero en algunos objeti

poner una gota de acejte para abtener una AN de 1.40.

¢

tivos acromaticos son los mas habituales y

Los

econamicos, v corrigen parcialmente |as aberraciones

15 comunes. Los contornas de la imat

opticas me

suelen aparecer rodeados de bandas

objetivos mas precisos son |os apocroma
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La lente secundaria de un microscopio es &l ocular,

Exposicion y equilibrio cromatico

Puesto que fa optica microscpica no permite variar el diafragma,
la exposicion se cantrola mediante otros métodos. Al modificar la
velocidad de obturacion de la camara hay que variar el numero £,

jle amplia Ia primera imagen y la proyecta al ojo o a la
licula, La fotomicrografia precisa un ocular «compen-
griox para corregir algunos de los defectos del obje-

) ! : - ' aunque para un control mas preciso se puede cambiar la posicion
i i e ;
Biro elemento Optico importante es el condensador, de la lampara o uilizar fillros de densidad neutra. En general, la
ind lente situada debajo de la platina que concentra la velocidad de obturacion para un campo claro con un ajuste de

dela lsmpara y converge en el objeto. Existen tres sensibilidad de 200 IS0 oscila entre los 1/15 y los 1/250 segundos.

s:de Abbé, aplanatico y acromatico. Este dltimo es el Las lamparas suelen equilibrarse en unos 2,900 °C para la luz

.. : : . de tungsteno y 5,500 K para la luz natural, de modo que se puede
fejor corrige las aberraciones opticas y, por tanto, ajustar el balance de blancos de la camara. Quiza necesite también

mas adecuado a la fotomicrografia. £l dltimo compo- un filtro 2B para absorber la radiacion ultravioleta indeseada.
ente esencial es la platina mecanica, necesaria para el
ntrol preciso del objeto v la compasicion de la imagen, Sensor

'RUede ser manual o, para mayor precision, incorporar un micrémetro.

Por norma general, la forma mas sencilla de iluminar un objeto es el E"S;?n"afi
metodo del campo claro, en gue el objeto se ve sobre un fondo muy
minado. La luz atraviesa el objeto, que es lo bastante fino coma para ser ghéiﬁ:;gﬁ
nslicido. Los microscopios esténdar incorporan un espejo gue se inclina
proyectar la luz de abajo arriba desde una lampara independiente., Ocular del
MICTOScopio

'gunos modelos de dltima generacidn, sin embargo, ya incorporan su propla

uente de iluminacion. El principio de la iluminacion en campo claro consiste

gir la luz de la lampara hacia objeto, de modo gue
incida en el centro del campo de vision v lo abarque
rmemente, La lampara, por tanto, es un
Jmponente esencial del sistermna dptico. En
atomicrografia, la fuente de iluminacidn estandar es
lampara de filamentos de tungsteno, que se acopla
Na lente de condensador y un diafragma ajustables.
lamparas halégenas de tungsteno son la mejor
on para la fotornicrografia en color, puesto que el
al no se oscurece ni pierde el color con el tiempo.
fico inconveniente se produce a la hora de

La lente concentra

qraﬂar organismos vives gue precisan una mayor la luz en el objeto.

N Luz

aver y enfocar el objeto antes de fotografiarlo hay
olocar una lampara de tungsteno auxiliar en el

desde el que se vaya a disparar el flash.
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Fotomicrografia e

Como casi todo lo que se mira por

amente

el microscopio es [

fransparente, u

las
Cio L

iluminarios de

LL

Tinte | mads modernos, la lluminacion va

Como para verlas por &l microscopio hacen falta unas
seceiones muy delgadas, casl fransparentes, las de ciertos
organismos serfan invisibles sl no se prepararan. Una tec-
nica es ia del tinte, muy habitual. Bxisten tintes biologicos
de todos los colores, y la elecoion dependera dal espe

men, Marmalmente (en un tejide seccionado, por ejemplo)
se utilizan dos tintes de contraste para distintas partes del
organisme. Lo mas habilual es tener que hacer muchas
pruebas hasta lograr el balance de blancos adecuadn.

Acipal del microse

| fuente de iluminacicn enla b

iluminacion

Excepto en ciertos microscopios especializ

como los modelos metallrgicos que funcionan can

luz reflejada, el procedimiento habitual requiere lluminar

del especimen de una forma u otra. Muchos organismaos

diminutos, como celu mebas y otros, sen muy

tenues vy transparentes,

le modo gue nopresentan

secial dificultad. Otros, en cambio, hay gue cortarlos

en laminas extremadamente finas con instrumentos

como el mic

ciar su estructura

omo para poder ap

El principal inconveniente de esos tefidos tan delicados

es lograr suficiente contraste para captar una imagen.

s

El tinte, como en |a fotografia ¢ Zguierda, es una
] |

técnica habitual para obtener contraste

El métoda basico de iluminacion para la fotomicro-

grafia es el campo claro (vease la pagina 45), en el gue
la luz atraviesa el especimen y permite abtener una
en la nitidez

precision gue rep osith

cute de forma |

de |a fotografia. Para obtener una imagen bien enfocada
e jluminada uniformemente, el haz de luz de la lampara
requiere unos ajustes muy precisos.

Los microscopios mas sencillos incorporan un espejo

enlan

se gue seinclina para proyectar la luz de una

lampara al condensador de debajo de la platina, una

sencilla lente gue enfoca el especimen gue es

d

colocado en la platina del micr

scopio. El haz de luz de

la [dmpara tiene que quedar centrado en el condensador,

sU clrcunfere En los mic

cubriendo apenas ISCOPIoS

d IR

orporada. La luz atraviesa la lente

pio (el objetivo), situada justo encima del especimen.

En el extremo superior del tubo, el ocular aumenta mas si cabe la ampliacion,
v se utiliza con preferencia a la lente ordinaria de la camara para enfocar la
imagen final en la pelicula.

La iluminacion estandar de los microscopios que no incorporan una

2 a5 yna lampara de filamentos de tungsteno,
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eguipada con un condensadar y un diafragma ajustable

prapios. Mo obistante, cuando se fotografian organismos

dttivos, puede hacer falta recurrir a una unidad de flast

glectranico; Para solventar la dificultad de colocar una

pequena unidad de flash correctamente, ajustela de

manera que gquede en el mismo angulo y a la misma

altura gue la [ampara de tungsteno utilizada para

preparar la fotografia, Por suerte, la respuesta
Instantanea de |las camaras digitales facilita la

Eompropbacion

lluminaciéon en campo oscuro

Sidispone la iluminacion de mado que el fondo quede oscuro

en lugar de iluminado, los organismos fransparentes se veran con

mayor nitidez y contraste. Para lograr ese efecto se dispone un

stope de campo oscuro» en el centro del haz de luz, bajo gl

condensador, de manera que la luz se proyecte en forma de cono

r Cuando se coloca el espécimen en la escena, se dispersa la luz

hasta la lente del objetivo, Puesto que con este metodo y & grandes
ampliaciones se pierde una buena parte de la luz de la lampara,
en fotografia se suele recurrir o bien a una exposicion mas larga
y una mayor sensibilidad, o bien a un flash electronica. Por &l

‘ cantrario, cuando las ampliaciones son reducidas este métado
& ideal para los organismos marinos, como el plancton.

liuminacion
de superfi-
cies pulidas
Los metales brufidos,
coma este fragmento
de una herramienta
romana, reguieren luz
reflejada, En un micros-

copio metalografico,
coma aqui, la fluminacion
| refiejada vertical procede
de un filtro dicroico
tispuesto sobre del
ohjetivo, La luz penetra
lateralimenta an el
sisterma optico prncipal,
y el filtro a.45° |a redirige
Uso de luz Uso de flash hacia el eja,
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Técnicas especiales

L a delicadezs 1y la transparencia cle | El campo claro ¢ el campo oscuro, con el uso de
tintes, son tecnicas aptas para una amplia variedad
muchos motivos, en particular de los _ _
de especimenes, aungue no todos. Los organismaos vivos
org anismos Vivos, requieren un gue se mueven necesitan mas luz, mientras gue los que
contraste aun mayor. son muy planos y transparentes requieren mucho mas
contraste para ser visibles, Para esos casos se han
desarrollado varias técnicas avanzadas que reguieren

un equipo adicional e incluso microscopios ":‘SDECiLﬂES.

Contraste de fases

El método de contraste de fases revela los detalles
internos de los organism;:us transparentes. Consiste en la
ut = un efecto mediante el cual el contorno v los
detalles del especimen difraccionan la luz que los atravie-

sa. Asl, parte de |a luz atraviesa el organisma sin verse

alterada, pero |a restante se dispersa. En los microscopios

de contraste de fase ~std recubi

g, el objet

‘todeun
producto especial gue retrasa una cuarta parte de una

longitud de onda el haz de luz directa. Cuando ambos

haces (el directo v el disperso) coinciden de nuevo, ya

estan fuera de fase, lo gue signif

1ue los picos y valles

ndas luminosas se hallan en posiciones algo
distintas. Por tanto, la luz que llega al ocular es menos
intensa, pero las peguefias diferencias en la estructura

del organisma se han potenciado.

Contraste de fases ‘ Contraste interferencial

Esta diminuta larva de mosquito en descomposicion
revela un contorno visible gracias al contraste de fases.
De no haberse aplicado este métado, el contormo se varia de luz crean interferencias gue se corresponden con las diferencias del
como Una variacion inapreciable en una imagen nitida,

En el contraste de fases, los detalles resultan visibles gracias a que dos haces

organismo. Con otros metodos de contraste interferencial se cbtienen resul-

tados similares, aungue en este caso no es el organismo el que difrac

luz, sino el sistema dptico del microscopio. El sistema Nomarski, por ejemplo,

divide |a luz con prismas vy, mientras un haz atraviesa el espécimen, el otro |0

esquiva, El primero es el «haz abjetoy v el segundo el «haz referencials. .




Polarizacion

Otra técnica de iluminacion

gue permite obtener resultados
espectaculares a todo colaor
consiste en la utilizacion de dos
filtros polarizadores. La luz:vibra

en angulos distintos, pero el filtro
atraviesa solo las ondas que vibran
en una direccion determinada.

Sise coloca un segundo filtro en la
trayectoria de un haz que ya ha sido
polarizado, solo dejara pasar la luz si
esta orientado en el mismo angulo
gue el primer filtro. Si se hace rotar
9009, la luz se extinguird. Ciertos

especimenes tambi

en polarizan la
luz, de modo que si'se ponen entre
los dos filtros (el polarizador vy el

glizador) facilitan la rotacion parcial de la luz, y asi vuelven a ser visi

uchos cristales poseen esa propiedad, y debido a sus sutiles variaciones

ide grosor polarizan colores distintos en cantidades también distintas. Los

golores de interferencia resultantes pueden llegar a ser sorprendentes.

Microscopio de electrones

Si la problematica de la folomicrografia
se debe en gran medida a la faita de
respuesta de las ondas de luz, hay que
buscar longitudes de onda mas cortas
que nos permitan crear upa imaagen.

De esta forma aumentara la ampliacion
pero también la resolucion, slempre y
cuando la radiacion se guie y se contro-
e del mismo mado en que se refracta
la luz. El microscoplo de electrones se
basa en este principio, y se trata de un
instrumento que permite observar con
detalle especimenes de una billonésima
parte de un centimetro, lo que garantiza
ampliaciones mil veces mayores que el
mejor microscopio optico del mercado.
Aunque se trata de un equipo de labo-
ratorio especializado, el microscopio

de electrones ha llevado la fotografia a
nuevos limites, lo que puede proporcio-
nar imagenes de una gran belleza. Con
imanes en lugar de lentes, el espéci-
men se enfoca con un haz de electro-
nes. El haz provoca la caida de los otros
electrones de la superficie, a los que a
sU vez atrae un sensor para reproducir-
los digitalmente. Para mayor precisian,
puede moverse el haz a traves del
espécimen. Entonces, todos los puntos
de la superficie del objeto pueden resol-
verse por separado, lo que permite gran
profundidad de campo. El microscopio
puede crear Imagenes, sobre todo a
ampliaciones reducidas, con una pro-
fundidad tan real que el ojo es incapaz
de distinguir la escala.

Polarizacion

Este fantastico efecto de gotas de lluvia &5 una
jmagen polarizada de resorcinol captada con una
ampliacion de 400x. El resorcinol 5 un compuesto
cristaling blanco con el que se tratan ciertas patologias
dermatologicas, y tambien e usa en tintes y colas.

Contraste interferencial

Esta fotografia de un protozoo se ha tomado con un
microscopio dptico en la modalidad de contraste interfe-
rencial diferencial (CID) con un obietivo de fluorita de 20x.
Los detalles se captan mejor mediante 1a técnica de
enfoque compuesto que e describe en la pagina 24.

49




50

Fibra optica
La fibra 6ptica es un haz de hilos de
material muy transparente que permite

ansmitir la luz

y una imagen- desde

modo inaccesibles

rincones de otro

Extraccion
de perlas

El boroscopio fue
mento perfecto

para captar la extra

akir

quirdrgica de una per
del cuerpo da una osl
Para que el animal no
sufra ningdn dafg, las
valvas de |a concha no se
abren del todo, de modo
fue la operacion solo se

puede folografiar con una

lente diminuta

Boroscopio

angular diminuta al ocular a
aptica,

, Tubo de

Fibra dptica para iluminacion

, Disparador

Este boroscopio, un endoscopio rigido para Inspec-
cion industrial, proyecta fa Imagen de una lenta gran

conecta a la camara reflex con un adaptadar,

| ' Con unas lentes mindsculas v fi

se pueden

puntos de vista gque

Los er

COROSs sOT1

microcirugia. Menc

la fotografia, resulta
ndustrial conocidas c
como en la imagen)
aptica en una funda

datos, y en fotografi
forma. El principio d
es el reflejo interno

diametro de la fibra

brilla en un extremo

nuevo en el interior

es algo menos.

apretadas est

resolucion

través de un canal de fibra

insercion

captar

extremadamente cortas (sc

modo de sonda en e

La fibra dptica se utiliza ante

de material muy refr

Cuanto menor sea e| ¢

e la Imagen que |as

ora aptica

imagenes a unas distancias

lo unos milimetros) v des
de otro modao son inaccesibles.

1 la version medica, v se empl

interior del cuerpon

aungue muy aptas

n las versiones

comao boros

s rigldas,

o fibroscopios yergan la fibra

flexible v resiste

a transporta imagenes de

le |a fibrz

funcionamient

il
gl

sbal, El indice refractario v el

de

idrio permiten que la luz que

nos

scape, sino que se

da fibra consiste en un r

actario y un revestimiento que o

ametro y mas

s), mayor sera la

El diametro completo de

ague-

tica es de unos milime-

tros, lo gque permite aceplar Una
lente muy peqguefia en un extremo

La imagen capturada se transmite

sin distorsiones hasta llegar a una

segunda lente, que amplia la imagen

y la proyecta ocular o el

2N un

sensor de una camara. No hay

diafragma de abertura, perola pro-

fundidad de campo es buena debido

al reducido tamafio de la lente.
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Puesto gue la m

suele [levar

ial como

CUBrpo humano, el pro

gdeda lumine

£5 peor gue la ite
gaptar im 5 por
otros medi | criaturas

Profundidad de campo

Vision de 5 mm
Este diminuto cangrejo parasito del interior de
Lifia 0sfra no se habria podido captar sin la ayuda
{8 Un boroscopio. La tenue transmision de luz del
oale o fibra Optica requirié el méximo ajuste de
sensitiliad, lo que repe en cierta pérdida
e ealidad.

Fremontia de California

(an un endoscopio se puedan explorar las
uplantas como 1o haria &l oio de un insecto. Asl suceda
1on los pistlles amarillos de esta fremontia de California
W Fremoniodendron calife







genero del bodegdn o naturaleza muerta se remonta
mo minimo a tres siglos antes de la aparicion de la
tagrafia, v hoy, con la camara, se aborda desde un
feque distinto y ariginal. Estd vinculado a la idea de
elementos escogidos e iImagenes de aproximacion, v
bre todo a la demostracion de las habilidades del
artista: Lo cierto es que el valor gue se concede a la
tecnica creativa (sobre todo a la composicion v la
Iltminacion) ha dado renovado prestigio al bodegan
mo manifestacion artistica, En pintura se considerd
nte mucho tiempo una especie de ejercicio con el
gue el artista perfeccionaba su técnica para invertirla
pues en ambitos de verdadera importancia como la
niura religiosa o los retratos. Los simples objetos no

; an el rango de motivos artisticos, excepto como

lon1 de fondo de las escenas majestuosas.

Pintares coma Juan Sanchez Cotan (1561-1637) v el
tés Jean Chardin (1699-1769) hicieron del bodegdn
género respetable, espiritu que, salvando las
stancias, ha heredado la fotografia. Chardin fue muy
Influyente v elogiado mientras vivié por su percepcion
la naturaleza de las cosas vy su capacidad de insuflar
da a lo banal. Pintd unao de los bodegones mas
tonpeidos, La raya, en el gue el pescado ensangrentado
lga mirando hacia el espectador, Diderot, coetdneo
hardin, escribio: <El tema es desagradable, pero por
animal, por su piel y su sangre; la vision del pescado al
ral nos afectaria de la misma formasy.

Como demostro Chardin, la eleccion del tema no solo

Importante, sino completamente abierta. Los temas

varian mucho; de hecho, no existe una definicion a priori
de lo que constituye el foco de atencion, como veremos
en algunos de los ejemplos de este capitulo,

La fotografia ha jugado con una amplia variedad
tematica porgue es mucho mas rapida que la pintura
o el dibuje v, por tanto, agiliza el trabajo en gran medida.
Y una camara digital, al permitir ver y valorar la imagen
enseguida, aun resulta mas practica. En la época de las
camaras tradicionales, las composiciones se dejaban
colocadas mientras se positivaba |a pelicula. Con la
fotografia digital, el proceso termina cuando se toma la
Imagen y se comprueba en el ordenador. Ademas de |as
ventajas practicas, eso también ofrece mads libertad de
experimentacion. La captura directa en el ardenador,
una prestacion de las camaras mas avanzadas, es el
mejor metodo

Los bodegaones se suelen fotografiar en el estudio,
Eneste libro se utiliza el término «estudioy en un sentido
amplio como un espacio en el que todo, v en especial la
iluminacion, se puede manipular a voluntad. Es probable
que el bodegon sea el trabajo de estudio més labarioso,
porgue las revistas y la publicidad han puestao el listén
muy alto. Los estudios profesionales suelen estar hien
equipados porque tratan habitualmente el tema, pero
para ocasiones puntuales basta con acatar dos normas
basicas: el dominio de la iluminacién y la ausencia de
desorden. Si se dan esas condiciones, cualquier espacio
puede funcionar como un estudio. Recuerde que la
improvisacion no significa falta de profesionalidad sino

que esta en estrecha relacion con la creatividad.
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Composicion de un bodegén

Siga un plan de accion para crear un . Un bodegén personal empieza con un espacio

R : s ? vacio gue se tiene que llenar, como el lienzo en
pbodegdn desde cero y vaya mejorando § ; o
blanco que estan ante el pintor. Para los fotégrafos que

la composicion, sin cerrarse nunca a suelen captar la vida real y la naturaleza al aire libre eso

nuevas posibilidades. supone una libertad insdlita, tanta que puede llegar a
parecerles abrumadora. No existen mas pautas que

| |z imaginacion v la eleccidn del motivo. Al menos al

principio, puede resultar de ayuda seguir Unos pasos a la hora de componer
el bodegon, de la forma en que se resume aqui. A medida que vaya ganando
confianza, el proceso surgird de forma espontdnea.

La primera decision, por muy obvio que parezca, consiste en elegir
el motive, que pueden ser uno o varios objetos. Tras esta eleccidn habra

siempre una idea o un tema. Quiza se decante por un motivo sencillamente

porgue le gusta su forma. Perfecto. En ese caso, no olvide que la forma es lo

que guiere mastrar mediante la disposicion, el anqulo de camara, la ilumina-

cion y otros elementos. Quiza se trate de un terna mas complejo, 0 menos
obvio, pero téngalo siempre presente durante el proceso de composicion.
Incluso una vez seleccionado el motive, las posibilidades de disposicion,

compaosicion, angulo de camara e iluminacion san tantas que puede resultar

diffcil determinar el procedimiento a sequir. Por eso muchos fotdarafos de
bodegones siguen una secuencia, decidiendose sobre la marcha por las

posibilidades hasta que todos los elementos quedan perfectos. Un elemento

de la imagen construida que tiene una gran importancia es la existencia de

p una via gue parte de los ingredientes individuales y acaba desembocando
Objetos similares

Estos pequerios artefactos arqueoldgicos incrustados en el resultado final. El orden de esa secuencia dependerd de la personalidad
en blogues de resina y se dispusieron en un bodegon con v el estilo del ?otc’;q rafo.
fluminacidn por detrds para destacar su similitud. Para ; P .
polenciar el interés de la composician, la cuadricula Pensemos en el fondo, que tendra gue estar preparado antes de empezar
perfecta s desordend a propdsito. a colocar los objetos. Hay desde fondos inexistentes (blancos) hasta compiejos

y llamativos, y en las paginas siguientes veremos |as distintas alternativas.
Siaun no tiene una idea concreta, estudie estos ejemplos para ver si estimulan
su imaginacian. En este punto guiza guiera probar ya su proyecto de
iluminacion, lo gue le permitira hacerse una idea aproximada del efecto que

tendra. Pero si aun no tiene claro cdmo va a abordarlo, utilice el proyecto

basico de las paginas 64 y 65 como referencia. Siempre hay tiempo para
. ¥ Y




cambiar la iluminacion, y lo mas probable es que quiera hacer retoques una

vez terminada la composicion. La calidad d

> g fluminacion, como veremaos,

gs un elemento decis epende el éxito de un bodegaon, hasta tal
punto gue hay gue pensar en ella practicamente como una parte del motivo
Quiza la pa

ante, de los

bodegone

comprobar el efecto a traves del visor o la pantalla LCD de la camara puede

llegar a ser infinito. Cuando te una idea mas o menas definids

fue deben ccupar I«

glemplo, si la esquina de un objeto interfiere con el borde

algun espacio inoportuno o si el fon

3 impide apreciar correc

getalle. Mientras

Ouiza descubra que unas

Eomposicion se empiezan a enfrelaza

le forma natura

fda lasens

cion gue ya no guada ninguna posibilidad de mejorar la escena, al

MENOQS en re

on a suidea ariginal

Aleatoriedad

Una de fas situaciones mas llamativas

3 1a
Totografia espontanea al aire libre es la alineacidn insdlita
de los objetos y |

Caos e

5 e repents, el orden surge del
tidianas, Sin embargo, en la

35 850
fotografia de estudi
congsiste en evitar io obvio en la corm

se da el problema inverso, gue

N e un

motivo, En esta imagen de piedras de jade dispuestas
sobre grandes blogues de roca madre det mismo mineral
s evidente que las piedras se han colocado adreda.
Comao resultada, &l estilo de la

composicion es alaat

no geametico, La tarea de colocar nusve obietos casi
idénticos de modo que no crearan una forma obvia exigio

varios minutos de pruebas

Informalidad

El objetivo de esta fotografia, tomada en una cocina
de la comunidad Shaker de Kentucky, era mostrar los
productos del huerto y log utensilios del sigho xix La
cazuela de patatas centra la atenci

Ie la composicion
Estan situadas a un lade, de tal mado que la vista baja
por &l mango y sube hasta las cestas llenas de hortalizas
sutilmente lluminadas por una caja de luz en la parte
supenor derecha. Se dajo un espacio libre & proposito,
para que el bodegdn no resy

ara cadtico,

Desde cero

He aqui un ejemplo del proceso a
sequir para crear un bodegon:

1

=

-l &

Examine ef motivo (0 los motivos)

y decida las necesidades en cuanto
a dngulo de camara, distancia

focal & lluminacion, asi como

el color de fondo v los accesorios
que potenciaran el motivo.

Relina los accesorios que quiera
colocar junto al motivo.

Elija el fondo o el escenario.
Improvise una primera composicion
en la gue prime &l motive principal,
Pruebe distintos tipos de iluminacion
hasta dar con el mas adecuado.
Sitte la camara.

Haga los Ultimos retoques a la
COMposicion,

Realice los (itimos ajustes del
angula de cdmara.

Haga los Ultimos retoques de luz,
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Minimalismo

A veces reducir las cosas a la minima l La posibilidad de disponer los objetos ante [z

Vi ; IMa mo s iera implica libertad absoluta.
expresion permite obtener una camara come se quiera implica libertad absoluta

. o Puede ser interesante hacerlo de una forma inversa a la
compaosicion mas Impactante que | napitual: limitar lo que se muestra y concentrarse en las

la que se obtendria anadiendo | cualidades «purasy de la silueta, la forma, la textura, el

. . color y el espacio. En eso consiste el minimalismo, que
objetos accesorios. PEIESEAc S e
surgio en las decadas de 1960 v 1970 v se caracterizd

por la sencillez de contenido y disposicién, por lo general
geométrica. EI minimalismo se convirtio en un pilar del disefio, y también ha
dejado su huella en el bodegdn fotogréfico. No es dificil entender por qué a
los fotégrafos de estudio les gusta tanto. En primer lugar, la fotografia de
bodegones se basa en la creacion de una imagen vy, como resultado casi
inevitable, las cosas tienden a desaparecer de las composiciones a medida
que el fotografo adquiere un sentido cada vez mas refinado del disefic. Una
de las maximas del minimalismo es «menos es mds, v la composicién de

un bodegdén vista a través del visor es un medio ideal de consequirlo,

En segundo lugar, a los foldgrafos, como a los artistas en general, les
gusta dejar su huella. Con |a fotografia estandar es mas dificil lograrlo que
con el dibujo o la pintura, porgue solo se puede jugar con lo gue hay delante
de la cdmara (manipulacion digital aparte). La reduccion de una escena o

de sus componentes es uno de los pocos métodos fiables de obtener una
imagen creativa, original y serprendente. Eso requiere mucho rigor tanto

en la seleccion de los objetos como en el disefio grédfico de la imagen.

o La ubicacion de escasos elementos
Detalles minimos

Esta composicion, que apuesta adrede por la en el encuadre requiere mucho
lateralidad y por una restringida paleta cromética, svoca mas esfuerzo y atencidn que la
la esencia de la estricta sencillez de la comunidad Shaker, s
Este vestida de lino blanco del siglo xi estaba colgado de muchos. La Compaosicion
cerca de la ventana de una casa de encuentro de esa minimalista deja pocas alternativas
secta religiosa utopica en Kenlucky. La ausencia de
decoracion es intrinseca la vida cotidiana de los Shaker, al espectador, y por ese motivo lo
Con el encuadre mas obvio {el vestido centrado) se habia mas probable es que su respu esta
obtenido una fotografia sencilla, perc se buscaba algo o
mas interesante, Al desplazar la vista a la izqulerda no se sea critica. Los fondos de los
pierde informacion esencial (aun vemos coma son las espacios va cios tienen gue ser
mangas}, pero adquiere relevancia la desnudez de la _ o
escena.La sombra de la izquierda equilibra la meticulosamente limpios o

composician. convincentemente naturales.




Constructivista

Esta Imagen de distintos comp
fotografico constitu) i
e a5 fineas di

lagtineas diagonates.

Uno de tantos

En esta imagen se muestran | s de titanio
faliricadas en serie. La lamina metalica perforada que
25 sirve da sopic do perfecto pa i

£on nitidez una de |
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" Una escena reducida
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Limpieza
final
[Despues de mas da
una hara de montaje
SE repasd con un pincal
la superficie de la arena
para alisarla, y se guita-
ron log granos dispersos.

Montaje

Los ingredientes de
la escena fueron conchas
de distintos tipos, Se
separaron en bandejas v
luego se colocaran con
unas pinzas

Una foto

elegante
Una vaz terminado,
@l trabajo se ilumind
con luz difusa para
minimizar las sombras
y realzar todas las
conchas

Preparacion
de la base

Para crear un bodegon de tematica

playera, lo primero fue preparar un

- fondo de arena homogénec. La camara

e sifud encima, enfocando hacia abajo

£l vertical

Los accesorios también se pueden buscar en tiendas de antigliedades

: y mercadillos. Siempre habra algun comerciante dispuesto a alguilarle una
de sus piezas si adelanta su valor integro en concepto de deposito. Muchos
‘accesorios son bastante econdmicos y se pueden comprar, y la mayoria de

| los fotografos de bodegones tienen un pegquefio muestrario de objetos Utiles
einteresantes, Para un fotografo de cocina, por ejemplo, seran muy valiosas
Ura losa de marmol y una tabla de cortar, asi como vasos, escanciadores y
walilla, Para otros ambitos es dificil generalizar, y depende mucho del estilo de
tada cual. Aun asi, en todas las casas hay una variedad inverosimil de cosas,
esde religuias de familia hasta objetos de decoracién, Cuando busque

mplementos adecuados, no olvide que siempre puede probar

combinaciones distintas.




ion de color

Lente de Fresnel
Estas |uces de tungsteno sa dirlgen y controlan
mediante viseras, pero dan mucho ¢

mativa como e desee. Esta eficaz fuente de luz consiste

BIT NLeve |

paras fiuorescentes de 30 W sin parpadecs
instalatas en un Unfco receptaculo y

Dcadas en un
intensificador cuadrae

aungue calien
han sido la fuente habitual

cion continua, pero hoy se
=n por fluorescentes con

Vv Sin dest

Como en toda fotografia con (luminacic

n, enla

tes [amparas

23 la eleccion entre

de bodegone: Jien se plant

flash o luz razones a favor y en contra de

armbas opci in aun mas definidas en el ambito

la fotografia de aproxima Laventaja princi

a luz continua es

con exactitud |o gue

e permite
ellos. s R

Se nace, vy adao ncias cortas, donde puede ser mas

dificil organizar la escena, este es un argumento de peso

La ventaja del flash es, por supuesto acidad de congelar el movimiento,

muy importante en f ginas siguientes
abordaremos este termna
El tungs

luces fluorescentes de alto rendimiento v el abanico es

la Unica fuente de |uz

eno era ante . pero ahora hay

mas amplio, El equili-

brio cromatico no es problema para una camara digital (b

ta ajustar el

balance ( ), salvo si se usan distintos tipos de iluminacién. Para la

Sion Y nermal es mejor una iluminacior

fotografia de pre

erente, aungue

una mez 2 color, como anadir un foco puntual de tungsteno a una luz

npre, pruet

diurna, puede enriquecer la 3. Come

Vv revise |os

resultados en la pantalla LCD. En un estudio es facil comprobarios en el

orde or, donde |la imagen se vera mas grande y el color mas preciso. Si

suU camara es compatible con la captura directa en el ordenador, mejor alin.
Focos
Estos focos de 1a gama Photo Bear difunden la luz

18 para [a lluminacion cantinua tenue.




Para la fotografia de estudio

ten muchas posibilidades, ce

profesionales, v

estandares de

diseno son altos. Debido al calor, las

lamparas de tungsteno n

>0 Una

cion para los difusores que

Brvie

de «ventanay o

un fluorescente

o un flash (veanse las

paginas siguientes). £l cz

tungsteno estandar controla el haz

mediante una len

> de Fresnel y

posician ajustable de la lampara.

> la fotografia de

aproximac requiere una iluminac

Rormal pordue sc

luminacion es menos

tde contornos def

Muchas famparas

habitual, como una persona,

gonstituyen un foco puntus

se foiografia un objeto peguerio esa

ldmpara puede

pasar a ser igual o

Incluso mas grande que el moti

L3 luminacion intensa a distancias

on lentes sencillas o utilizar una de
faumento. El principio es el mismo
Mue el que se aplica al concentrar
105 rayos de sol con una lupa para
prender fuego a un papel. Por
BSlipuesto, siempre se puede invertir

en un foco profesional.

difusa o envolvente resultan excelentes las luces

5 grandes en relac

peguenas gue la palma de la mano y, para un motn

El sisterna Dedolight, disenado en un
principio para &l cine por un director de
fotografia (y vendido por Dedotec USA,
Inc.), es muy compacto y afrece un
control preciso de los haces luminosos
gracias a dos lentes de Fresnel. La
segunda lente capta la luz ¥ 1a dirige
ala lente frontal, lo que evita que se
pierda. En consecuencia, la luz ni se
dispersa ni se desvia, Los contornos
ensombrecidos se ven nitidos a
distancia, y su posicion y forma se
ajustan con exactitud gracias a unas
pantallas con visera o dispositivos de
proyeceion con laminas graduables.

an al ok

to, aungue ese tipo de

a lograr una iluminacion nitida, precisa y

2mas es

Control visual
Para captar esta Imagen de un frasco de

perfume en ebullicion e requera un efecto de luz
concentrada, con los focos culdadosamenta ajustados.
Para apreciarlo a traves del visor, se utilizo un cabezal de
tungsteno con

1tes y se comprobo el efecto; con un
fiash, el resultado habria sido menos exacto

| . lluminacion de precision
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Flash de estudio

El flash proporciona una luz parecida a
la natural, congela el movimiento y no
genera calor. Por eso se ha convertido
en el instrumento por excelencia de

la fotografia de estudio.

Flash compacto con difusor

Una configuracion basica para un bodegon pequefio
onsta de un flash de estudio con una ventana de luz
Incorporada (fambién lamada difusor), que se conecta
a un condensador da 750 julios, Para un difusor como
este, en el quae el cabezal quada dentro, no son
recomendables las lamparas de tungsteno porque
alcanzan temperaturas demasiado altas.

. Totalmente distinto de |os flashes incorporados
de las camaras, el flash de estudio es mas grande,
mas potente, y funciona con diversos complementos
para difundir, concentrar o alterar la cualidad de |a luz.
Considerando |a facilidad con que las camaras
digitales se adaptan al color de cualauier fuente de |luz
mediante |os ajustes de balance de blancos, el flash ha
dejado de ser tan necesario como lo era en la época de
la fotografia tradicional, pero conserva ventajas coma la
rapidez y la baja temperatura. La expresidon «naturaleza
muerta» se contradice con el movimiento que suele
haber ante |a camara, ya sean burbujas subiendo por
una copa de champan o el vapor que desprende un plato
recién hecho. De cerca, los movimientos se magnifican,
y fas fuentes de luz continua como el tungsteno los
captan, en el mejor de |0s casos, como una imagen
borrosa. El flash congela la imagen, aungue |a velocidad
de |las grandes unidades es menor gue |a de los flashes
incorporados. Hay gue tener en cuenta que clertas
camaras solo funcionan con el flash incorporado v no
son compatibles con unidades independientes.
Lo gue importa es |a calidad de la iluminaciaon, y el
flash es mucho mas frio que las lamparas de tungsteno,
Disposicion
Otra configuracidn
para fotografia de
bodegones, Como en la
compasicion de los tarros
de cristal, al motivo sa ha

fluminade con un gran
flazh compacto con

difusor, colocado en
angulo. Sin embargo,
anul la camara enfoca
hacia ahajo, por io que
no hacen falta reflectores
y 88 Incluye un poco de
somibra,




& cual no solo reduce la temperatura del escenario de|
bodegon sino que permite incorporar los mas variadaos
complementos al cabezal del flash. El mas habitual es la
wentana de luz, habitualmente cubierta con un plastico
transiucido para mayar precision. Y esa precision es
mas necesaria si cabe en |os bodegones que en otros
ambitos de |a fotografia porque los reflejos de la luz
slielen aparecer en la imagen, como en las superficies

tle fondo iluminadas con reflejos (véase la pdgina 67)

La textura de las superficies de tela y pelusa puede
echar a perder un badegadn.
Control de

destellos
Un fondo demasiado
blanco puede arruinar

Fotometros

La respuesta automatica de las
camaras digitales podria parecer

el final de los fotometros manuales,
pero euando se utilizan con un flash

te estudio suponen un gran ahorro de
tismpe. 5in fotometro, sobre todo en
entornos de lluminacion compleja con
pantallas de difusion, reflectores e
Ineluso |uz continua, la Unica attemativa
consiste en probar varias exposiciones.
Los fotametros, que tambign miden la
Iz eantinua, forman parte del equipo
estandar de estudio. Su aplicacion atn
£s mas recomendable para la fotografia
e aproximacion, pues cuanto menor
Sed la escena y mayor la ampliacion,
mas dificiles seran los caloulos
manuales. Como se explica en la

pagina 16, sl el objetivo se alarga, llega
menos luz al sensor, La cdmara puede
fiacer el frabajo por usted, pero obtener
‘eguilibrio lumineso procedente de una
0 mas fuentes requiere planificacion.

8l deeide invertir en un buen flash de
estudio, valore la posibilidad de adquirir
tambign un fotometro.

| el objeto se presentara
£omo un recorte, como
e este caso, reduzea

Ins destellos con papel,
tela o cartuling de color

superficie del objeto,

Congelar la imagen
| i flash adaulara profaganismo en el estudio cuando
filal para congelar el movimiento, como en esta
81 que se vierte Mezcal en un vaso, con el

0 gusano que hay en cada botella,

una imagen. S sabe que

negro. Asl tambign podrd
controlar los reflejos de la

Ele AR T E BDEL BEDELGZD

Luz fria para motivos delicados

En la fotografia de aproximacion, todo esta muy cerca, no solo

la camara sino tambien fa fuente de fluminacion. El calor puede
estropear elementos def bodegdn, como flores o un helado. Y no
solo eso, sino que las alias temperaturas evaporan fa humedad,

un problema para las fotograffas con gotas de agua, o de liquides,
salsas, por ejemplo. Los flashes de estudio generan calor, tanto
durante la descarga como durante la iluminacion con la lampara de
baja intensidad, aungue mucho menos que las luces de lungsteno
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lluminacion basica

Un bodegﬁ)n gimp}e |'equjere una l El éxito de la fotografia de bodegones depende

" : - . : de un control preciso de la iluminacion, y el metodo
iluminacion sencilla y fiable. Puede ey .

bdsico de manipulacion de la luz consiste en difuminarla.

consistir en una unica fuente de luz, Para lagrar un buen contraste y profundidad, asi como

que convierte los mas variados objetos | sombras de contornos solidos, solo hace falta una fuente

o ; e de luz pura, ya sea el cabezal de un flash portatil, una
en imagenes atractivas y nitidas. | %Py s

bombilla de tungsteno o el tubo de un flash de estudio.
Can un difuser y reflectores, como en estas paginas, la calidad de esaluz
puede alterarse de formas infinitas, E|l grado de difusion vendra dado por un
lado por sus preferencias y por ofro por las cualidades del motivo. El efecto
de la difusién depende del tamafio de |a fuente de luz en relacion al del
motivo, y se puede variar con facilidad de dos formas: cambiande |a fuente
de luz por ofra mas grande o mas peguefia, y alejandola del metive
acercandosela

Una vez decidido el grado de difusion, hay gue tener en cuenta la
direccion de la luz. Una luz se puede colocar en cualguier posicion en
relacion a la camara, con un margen de 3609, En las paginas siguientes se

muestran algunas de |as posiciones menos habituales. Aqui, par el contrario,

Luz difusa basica

No existe un grado de difusion estandar; todo
depende de las preferencias personales y de las madas, cormbinacion habitual para la fotografia de objetos es una ventana de luz
Anui se ha optado por Una difusion entre moderada y
maxima en la gue una ventana de luz de un metro
cuadrado ilumina una superfice de tamario similar a panel reflectante. En este caso la falta de eriginalidad se compensa con la
un metro de distancia, Para conservar el equilibrio de
contraste y color, |a luz se colocd encimia (Un contraluz
habria afectado a la saturacion de los colores). da la impresion de gran profundidad porgue carece de contornos vy lineas de

se ilustran las yariaciones mas sutiles de |a iluminacion basica. Una

difusa sobre una lamina de formica o plastico flexible curvada, gue gjerce de

sencillez y una distribucidn agradable de las tonalidades. La forma del panel

horizonte visibles, 5i se coloca una luz direccional en la
parte superior, como la ventana de estas paginas, se
produce una gradacion uniforme de fonos claros a
oscuros, lo que aumenta la impresion de profundidad v

contraste con la lluminacian del objeto, Notese gue |a
base blanca ejerce de reflectante natural de la luz gue

Incide desde arriba, suavizando las sombras de la base
del motivo. Tambien se puede fabricar un panel con

papel o cartulina, aungue si se arrugaran podrian

interferir en la imagen.
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La claridad no es el unico objetivo |
de la iluminacion de los bodegones.
También ofrece al fotografo la
posibilidad de evocar sensaciones
y expresar su punto de vista.

Luz puntual suave

Este método de lluminacion intensa y algo ostentoso
esta basado en Una posicion baja g inclinada del foco,
eruipado con una lente ajustable que concentra el haz
y-agudiza las sombras. Al objetivo de la camara se le ha
acoplado un filtro difuser gue difumina solo los brillos,
destacados debido al haz concentratlo.

Estilos de iluminacion

. Aungque hay principios tecnicamente inevitables,

Llegar a dominar Ia iluminacion basica de las paginas

no existe un Unico meétodo correcto de lluminacidn

anteriores es un punto de partida muy Util. Son opciones
seguras porgue muestran 10s motivos con claridad, tal
Coma son y sin sorpresas, Buena parte de |z fotografia
de bodegones se centra ensefiar las cosas como son,
por eso en la lluminacion se busca ante todo la eficacia,

restringiendo al maximo los reflejos y las sombras densas. Pero en muchos
otros casos lo que se quiere es salirse de esas pautas para crear imagenes
sorprendentes o insolitas. Incluse a nivel técnico, un tratamiento distinto
realzara distintas cualidades del motivo, como en la serie de tres imagenes
de una copa y una botella gue se presenta como ejemplo.

El eguipe de iluminacion de
estudio esta disefiado para la
variedad, en particular por los
complementos que modifican la
calidad de la luz. Aungue sea una
inversion onerosa, un fotégrafo
profesional de bodegones la amor-
tizarfa. Pero también se pueden
lograr efectos con materiales
sencillos v accesibles como cartuling
y papel, alternativa menos practica
pero mas economica.

Siun haz de |luz se concentra en
lugar de difuminarlo, se obtiene un
efecto totalmente distinto al de los
ejemplos tenues y nitidos de las
paginas anteriores. La iluminacion
difusa tiende a ser discreta por
naturaleza, porgue resulta poce
aparente. Un foco puntual (spot), en

cambio, comao en la imagen del collar
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Caso practico: caballo de jade

Este precioso cabal

0 de la dinastia
Qing, tallado en nefrita en el siglo xvil o
principios del xvil, se eligio para ilustrar

la portada de una revista del museo
Smithsonian y una cubierta entera. Esto

suponia una ampliacion considerable,

qgue técnicamente no ofrecia problemas
pero gue requeria una precision

absoluta y un gran cuidado con los

detalles para realzar la belleza del
objeto. La fotografia se hizo con un

equipo portatil especial en el local de

0s marchantes que negociaban la
venta de la pieza. La luz, que se situo

detras del panel curvado de plastico,

a obtener un sutil color

se filtro pe

amarillento degradado en matices

mas OSCUras.

‘ Q Miniatura
Con sus 20 cm
de longitud, ef caballo
resulta una miniatura
preciesa. Uno de fos
obletivos era fque se

viera imponente

u Escenario
Para &l fondo

s& eliglo una lamina

y 82 le puse upa luz

detrds y por debain para
controlar la gradacion
luminosa:

De hecho, las fotografias
se hicieron con varios
colores de fondo distintos
por si habia que hacer
ajustes con un programa

de edicion de imagen.

g Fotémetro
Para garantizar

una medicion precisa de
la luz que incidia sobre
el motivo desde arriba
5€ conecto una sonda
flexible al fotometro
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l Bianqueo digital

Aungue al tomar la fotografia el fondo
se vea completamente blanco, quiza
requiera un ajuste posterior, Para
llevarlo a cabo existen dos métodos
digitales principales: ajustar el punto
blanca del fondo y seleccionar &l fondo
casl blanco antes de eliminar los
valores de fono,

mejor opcion es el blanco impoluto.

iluminandolo por detras.

ARTE BRBEL BOQBDEG N

Blancos sin sombras

Para gue un fondo sea invisible, la . A veces solo queremos fotografiar el objeto,

sin que se intuya fondo alguno. La respuesta

esta en el blanco. Sin embargo, una superficie blanca

Ese tipo de fondo se Duede Crear en uniforme, pese a su sencillez y utilidad, no es lo mdas
el momento de tomar la fotografia | adecuado. Por brillante y reflectante que parezca, en

una superficie como papel, cartulina o formica siempre

habra sombras, a veces muy densas, sobre todo debajo

de un objeto Iluminado desde arriba.

Para obtener un blanco sin sombras lo mejor es iluminar el fondo por
detras, tecnica clave en la fotografia de bodegones. La base tiene que ser
translucida o transparente, con una luz como minimo por detras enfocada
en direccion a la camara y el motivo. Puede llevar un tiempo perfeccionar la
tecnica porque el fondo se tiene que ver luminoso v uniforme. Eso requiere
un material liso, sin imperfecciones visibles y lo bastante grueso para difundir
bien la luz. Lo mas habitual es utilizar plexiglas, un material transiUcido de
color lechose, en una lamina de un grosor de 3 mm como minima. S se
requiere mayaor difusion, para gue la luz se expanda con mas uniformidad par
la superficie cuando se ilumine por detras, cuanto mas grueso, mejor (hasta
8mm), aungue eso también reducira mucho |a cantidad de luz,

Otro metodo de expandir la luz

uniformemente consiste en colocar
la fuente algo mas lejos aunque, por
supuesto, eso también reduce la
cantidad de luz. Asimismo, se puede
utilizar mas de una fuente de luz

¥, en caso de tubos fluorescentes,
disponer dos o tres en paralelo

¥ muy juntos para obtener una
iluminacion uniforme. Muchas cajas

Furoshiki

S Agqui la fluminacion del fondo no sélo sirve para

' alslar gl motivo sino que penmite apreciar gl color y las
cuglidades transiicidas de este furoshiki, una tela para

envolver regalos tipica da Japan,




=

de luz de las que se utilizan para ver diapositivas estan construidas de ese
modo. Si conserva alguna de la época de |a fotografia tradicional sera una
solucian estupenda para iluminar sus bodegones por detréas

Si el abjeto se enfoca desde arriba ne aparecen los bordes de la caja,
aunague resulta mas dificil colocar la camara. Pero existe un accesorio muy
Ukl gue consiste en un brazo horizontal que se acopla a la plataforma del
tripode. Otra opcion aun mejor, aungue mas cara, s un artilugio pensado
atdrede para hacer este tipo de fotografias: una mesa de bodegones, que
tonsiste en una lamina grande de plexiglas blanco y translicido curvada
en forma de S que se sostiene en un marco. Es parecido al panel reflectante
de las paginas 64 y 65 vy permite colocar una o varias luces debajo y detrds.
La curva hacia arriba de |a parte posterior es un fondo uniforme ideal
tuando el objeto se coloca en el centro de la lamina, mientras que la curva
facia abajo de delante permite poner la camara en una posicion mas baja

pera también, si hace falta, horizontal. Como detalle adicional para evitar

tefiejos, el plexiglas se puede cubrir con una superficie de acabado mate.

n Punto blanco

El valor de blanco puro del fondo se asigna con
el cuentagotas de Photashop. En esle caso se ha querido
conservar un punto de impresion minimo, de modo gue
gl punto blanco se ha ajustado primero a 250,

Color Picker

Select target highlight coloar

&R E BiEL BWDEGQN

E Casi blanco en apariencia
Como muestra i histograma, al fondo de este
juguete de madera le falta un 5% para ser bianco puro.

e
Channel | RGE )
Input Levels: [0 |[1oo |[255

Fs

q ¢ [FaFaFa |
_ Only Web Colors

i 3 Seleccionar y borrar
) Ofro método, gue funciona blen

o un objeto tiene unos contomos muy
definidos, consiste en seleccionar el fondo
00N €] selector automatico (1a varita méagica
;ﬁ Photashop) y, despues, pulsar el boton
ge borrar.
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L. os objetos de contornos nitidos vy
definidos se prestan al recorte, y cada

vez mas los disenadores graficos, tanto

de revistas como de paginas web,

recurren a imagenes recortadas. Desde

el punto de vista de los publicistas,

este recurso aclara mucho la maqueta.

Si al tomar una fotografia sabe de

antemano que la imagen se recortar:

preparela en consecuencia. Lo primero
es olvidarse del fondo, Pl lesto que nNo
se vera, Sin embargo, tendra que tener

en cuenta los reflejos de los colores y

otros aspectos del objeto, sobre todo
si presenta superficies reflectantes en

los contornos. Asimismo, para no

complicarse las cosas mas adelante,

elija un fondo bien visible, blanco

a poder ser. En el ejemplo principal
de estas paginas se tenian que
fotografiar unos muebles chinos
para un folleto y una web, vy se
considero gue lo mas apropiado

era que aparecieran recortados.

Aunque no se puedan adecuar la ilurinacian y
Ins reflectores en el momento de tomar la fotografia
edicion, sl &l objsto tiene los

a Buda en movimiento

despues, con el programa

una seleccidn para

contornos nitidos s& podra convertir
borrar &l fondo. Asi, una imagean ¢ a d Ser nitida
como en el caso de este famosos Buda &n movimiento
tailandés gue se fotografid desde dos dngulos en un

monasterio de Banghok,




u Escenario
Se colocaran

grandes paneles de

N para
aportd luminacion frontal
adicional. Definir el
anguila del mueble y

i3 posicion del panal
principal de pollestireno
fue lo mas delicado,
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Q Comprobacién con un fondo negro
La seleccion [nvertida se rellend de negro (u otro

or-

color) para comprobar coma habian quedado los
nos. De haber abierto més el trazado, una parte del fondo
original tambign se habria incluide en |

g Trazado
final

el frazado

S8 convirtio-en un recorte

compatible con el

interprets PastScript

deun [

maguetac
en pixeles detenmina

el margen de error en

A

la impresion, y depende
fe la impresora

Q Armario
z En un ligero

cAmara para obtener
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= Fllpplnq Path

una vista convencional e
Path: | Path 1 [

e informativa, un armario |
Flatness: | | device pixels

COMm 518 [ na dos

superfic 5. Para

plar '
Mike Sele

ction

que el resuliado sea el

Gptimo, una tiene que Rendering D 3

u * Dibujo del perfil

Con una ampllacion del 200% para mayor precision, E Armario
| 3 2 il
el armario se perfilo con el |apiz de Photosop, Un poco a La Imagen recortada fi

ser algo mas clara gue | Feather Radius: |0 |pixels | Eancel )
| o i A=
la otra. En este caso, la | # Anti-aliased |
parte frontal 5 : = [
r—Operation——— |
Juz, del panel da pe ® |
: New Selection
reno de la izquierda,
JAddT
1
)
, | |
1 i
u Seleccion J
del trazado o
Como parte el i3
oy bl

pracedimiento para

garantizar la precision,

una vez completado | l

el trazado e convi

n una selece

continuacion,

igentro del contamo de mode que e recorte final se pudiera ya 58 puede enviar @ incluir en
‘poiacar sobre cualguier color de fondo, cualguier aplicacion,
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o Inte

30 €S Mas gue una
D

colores claros, ofrece un

ernativa al blanco puro:

enmarcar

fuerte e interesante contras

aiga la atencion.

imagen puede ayudar, como siempre,

or conseguir un fondo lo mas

ienso posible al tomar la

Do que

an relac

y utilizar i

adquiera un par de metros de esa tela. Para ¢ arlo, enr 0. nunca lo

a eliminar las pos

1 trozo de cinta

nal, para gue

3, Quiza le

sulte imposit

o sobre |a tela.

! Aislamiento del objeto

B Ouizd lo mas

hubiera sido fotagrafiar el

1 un fondo que sugiriera su hat

ningum tip ancilla y muy iumi

5e tomao con un flash difurminado con un panel

terciopelo negro

la |z, Se optd por una disposicion

y ne s utilizaron reflectores, como si el

del terciopelo. Une

T

3 srgiera de forma natural del fondo negro,

ste en tomar |a
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superficie d

la camara. Los contarnos captan buena parte
58 Neta mas sl son curva
De manera que, aunque
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| color gue 10s roc

los y brillan Mo las paredes
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— Contents
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Custom P
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% y relleno
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Separacién del fondo
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d (ue se vear particula

5 (e polv

5¢ puede elevar para-separarlo de Clopelo negro.

51 56 ajusta a luz como muestra la il

evitardn los reflejos
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Fondos y texturas

L a eleccion del fondo de un l Cuando el motivo principal consiste en un Unico

bodegon puede ser tan importante
como la de otros complementos

elernento o un peguefio grupo de objetos, el fondo
puede ocupar una amplia zona de |a fotografia.

Los fondos se dividen en tres categorias: bdsicos,

o incluso la del pPropio motivo. | complementarios y escénicos. Los basicos interfieren

. Catalogo de fondos

La lista es interminable, pero la mayoria de
las posibilidades son escritorios o mesas,
0 bien se incluyen en una de estas calegorias:

BASICO

Blanco Para que no se aprecie la textura, usa
una superficle algo brillante, como formica
blanca, o no reflectante, como terciopelo,
Negro Para un fondo completaments negro,
use terciopelo de algodon de buena calidad,
Veanse las paginas 74 y 75.

Gradual Un panel liso blanco de formica,
cartulina o papel iluminado con Iuz difusa por
arriba. Véase el ejemplo de la pagina 64,
Color sdlido Papel, cartulina o formica del
color elegido. También puede anadir el color
con filiros o, después, en el ordenador,
Digitalmente Haga una segunda exposicion
con solo el fondo de la fotografia o extraiga el
motivo en el pragrama de edicion.
Gradacion de color Véase Color solido.
Bicolor ;Por gue optar por un (nico color?
Aplique los métodos de Color solido de arriba

con dos colores distintos. Vease la pagina 109,

la menos posible en el motivo, y simplemente aportan

un color © una tonalidad para destacarlo con nitidez,
Los complementarios pueden realzar ciertas caracteristicas del motivo y ser
una parte integral de la fotograffa, ya sea mediante tonalidades coordinadas
0 contrastadas, texturas, formas o colores. Finalmente, los escénicos crean
un contexto para el motive, y pueden dar una impresién mas natural que

los otros tipos de fotografias de estudio. Muches interiores constituyen un
escenario excelente, pera su estilo v los objetos que contienen deben reflejar

la naturaleza del motivo en cuestion,

Cristal Es un viejo recurso en fotografia, Papel con textura Existen tipos de papal

Ponga el objeto sobre una luna de cristal, de formas, colores y texiuras distintas; los hay

elevada por encima de un color de fondo en incluso con relieve. Realce el efecto con una

el suelo (a cierta distancia para que no se iluminagion reflejada o por detras,

perciba |a textura del fondo). Disponga la luz Plastico con textura Como el papel con

0 las |uces que iluminaran el motivo v &l fondo textura pero mas duradero, mas flexible y

{juntos o por separado), de moda que la [z menos fibrose,

Incida en un angule inclinade para evitar Piedra La pizarra, la piedra arenisca, el mar-

reflejos en el cristal. mol y otras piedras poseen una cualidad tactil

Plexiglas £l plexiglas opaco de colores que contrasta con objetos delicados (como

permite oblener una gran variedad de fondos. joyas) o complementa motivos mas risticos

Cuando se ilumina de frente, fa saturacion del {un recurso excelente en fotografia culinaria),

color es buena y los motivos de tonalldades Madera Con posibilidades similares a la

claras adquieren reflejos sutiles. La pledra, su textura oscila entre lisa y natural,

iluminacion reflejada (como en la fotografia de Sirven suelos de madera, tablas de cortar

la pistola) reduce |a saturacion pero aumenta alimentos y madera enconfrada en [a playa.

el contraste v los reflejos. Cuero Textura natural resistente, a veces

Mylar Este derivado del poliester fino, flexible asociada al lujo y las antigiiedades,

y con un acabado de espejo permite obtener Agua Ya sea como una masa en un recipiente

distorsiones Insalitas de colores y formas, 0 &n forma de gotas, se utiliza como
complemente de otros fondos. Su efecto visual

COMPLEMENTARIO depende en gran medida de fa iluminacion.

Telas |.as telas proporcionan texturas, sobre Arena La arena, como la grava y los guijarros,

todo cuando estan arrugadas o dobladas. se puede esparcir facilmente.




Pantalla __
difusora

Plastico
reflectante
= H plexiglas negro
de fondo crea un efecto
lirmpio si se llumina de de

forma gl

reflg

el refigjo de la fuente
fe |uz, las sombras
pugden controlar, En pst

gjemplo, la luz se puso

tras una gran pantalia
difuzora de {3
translicido para obtener
un efecto de fondo
liguido

| Repeticidn
B Un fondo or ninal y
de facil manejo sa logra

dispaniendo muchos

obje llares o
Identicos. Las bolas de
acero son una posibilidad
muy actual, coma la de
este fondo de guljarros
NEQras para unas raras

perlas de color naranja.
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Color flexibie

La fotografia digital permite capturar el fondo por un lado y el

motivo por el otro, para probar despugs el efecto que hacen todos
los caolores, formas y texturas que se desee. El fondo v Ia luz tienen
un papel importante, y el fondo se debe lluminar por separado, como
en este gjemplo, Ademas de una fotografia de la imagen complata,
tome otra, exactaments desde la misma posicion y sin mover |a
camara, de a lluminacion del fondo. En el programa de edician,
combine las fotos por capas y aplique los colores que desee a la
fotografia del fondo en el modo apropiado, agui el de multiplicar




1 Eil AR El D EL BUOUEEE N

Fondos con intencion

Seleccione un fondo por lo que pueda E Muchas veces el fondo se considera un espacio

aportar a la idea subyacente a la

imagen y de

"\ Aguay rojo

Esta imagen era para la portada de un libro que
formaba parte de una coleccion de tres diccionarios
cientificos. Bl estilo de Ios tres tenia que ser simitar y
al mismo tiempo distintivo de la coleccion, por lo que
s opto por ocupar n todos ellos dos tercios de la
Imagen con un color intenso (para que quedara espacio
para la tipografia) y completar |a imagen con objetos que

surgieran de [a parte Inferior y de las esquinas, y todas las

e mayor protagonismo.

gue hay gue rellenar, una zena que resulta

incomaodo tener gue rellenar. Cuando la opcion

que sirva para mejorar una [mac

ellas el fondo se |

fotografias sa tomarian desde el mismo punto de vista
de cdmara, casi vertical. Para el volumen de biclogia se
eligic el color verde, para el de fisica, el azul, y para el de
geologia, el de |a fotografia, &l rojo. E rojo elegido (una
configuracion REB) se asociaba al fuego, a lava y el
magma. Los compiementos fueron rocas (descantiiiadas

adreds), minerales (pirita) y agua, que se esparcio para
convertirla en una parte mas del fondo

del fondo blanco o negro, sin mas, no se considera
apropiada, lo gue hay gue hacer s elegir un decorado
gen, coma ilustran estos ejemplos. En todas

convertido en parte integrante de la imagen.

Pila de marmol

Esta vez se necasitaban imagenes de ioyas antiguas
e oro, entre ellas este anillo, para llustrar el reportaje de
una revista sobre la ciudad india de Jaipur como desting
turistico, La fotografia no iba a ocupar mucho espacio,
sino que formaria parte de una pagina en la que se
mestraran distintos detalles, De modo que habia que
companer una imagen sencllla y facil de interpretar,
Hacia falta un fendo, y se eligho una pila de marmat
labradn que hahia & 1a entrada de un complejo turistico
de lujo. El marmol y la talla son tipicos de la zona. EI agua
afadia una nota original, como sl el anillo hublera calda
alll da forma accidental. Fara crear las ondas se agita
el agua con fa mano




Grabado de fondo

Las imdgenes ayudan a transmitir e mensaje de una fotografia,

0 sencilamente a crear un ambiente determinado. Para eso son
muy adecuados los grabados y 1as pinturas histdricas. EI objetivo de esta
fotografia era simbolizar los origenes de la banca mercantil. Al igual que
muchas fotografias ilustrativas, se sirve de la contraposicion de dos
motivos. El pequeno lingote de oro resultaba atractivo por si mismo, y para
conseguir una imagen sencilla se eligio el grabado de un barco mercante
anclado ante un puerto tropical. La luminacion debfa refigjar el oro y ser
uniforme en toda la superficie, Se utilizo una sola ventana de |uz difusa, ¥
se anadieron reflectores curvados de papel para definir los contomnos del
lingote v equilibrar 13 lluminacion. Después, &l fando se lumind con medios
digitales para salvar las diferencias de brilio entre el oro y 8l grabado.

A
m
=
"
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Diamantes de colores

Aunque el encargo especificaba que estos diamantes
de colores en bruto tenian que aparecer desordenados,
merecia la pena destacar su profundidad y su colorida
Se utiiizo un fondo luminoso para provocar la refraccidn
De haber optado por colocar las piedras sobré un panel
de plexialds translicido & luminarlo por detrs, se habrla
conseguido un efecto mas intenso, pero los destellos
habrian apagado los colores y el contraste, Por ofro lado,
la rigidez de los diamantes requeria un fondo suave, y por
250 58 optd por el terciopelo blance, cuya textura densa
suavizo y absorhio ademas buena parte de las sombras
Para lps reflejos se colocd una ventana de luz difusa ¢

encima que lluminaba los diamantes desde la esquina
zquierda. Las piezas mas grandes se pusieron de lado
para captar los reflejos de las facetas mas interesantes,
y delante de la Iz se colocaron una lamina de aluminio
para captar realces secundarios v una tarjeta blanca
reflectante para eauilibrar la iluminacion
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Variedad de texturas

Estas cinca texturas generadas por ordenador
ilustran las posibilidades de las aplicaciones de edicion
de imagen como Photoshop, asl comao de los paguetas de
filtros de otras marcas como Terrazzo de Xaos Tools y
DreamSulte, Para incorporar estas taxturas en una
imagen fotografica y gue el efecto sea realista cabe
recurrir a las sencillas técnicas de simulacion que
permiten afadir sambras en tres dimensiones,

Fondos digitales

Ahora que la fotografia digital permite . La sustitucién de fondos se ha convertido en
aislar un motivo de su fondo original,
ha SLH’QidO la posibilidad de colocarle del mativo. Podria parecer que |a fotografia de

Cualquier' otro p['ocedeme de otra bodegones no reguiere de esta técnica, porgue todo

fuente, e incluso de crearlo desde cero.

una de las tecnicas basicas de la imagen digital.

Su exito se basa en hacer una seleccion eficaz y crelble

esta bajo control y el fondo se puede elegir y escenificar
con calma, pero a veces hacen falta fondos de gamas
cromaticas o texturas que son mas faciles de crear

por medios digitales que de encontrar preparados.

Uno de los mas sencillos y efectivos es el degradado,
para el gue |os programas de edicion de imagen tienen
una herramienta especial, El mas basico en fotografia
de bodegones es el gue va de claro a oscuro, imitando
la distribucion natural de la luz v |as sombras en una
superficie blanca curvada iluminada con una luz difusa
elevada (vease la pagina 64), En términos digitales, es
una rampa lineal gque va del casi blanco de |a parte
Inferior al casi negro de la superior. Un metodo consiste
en crear primerc el fondo en un lienzo del prograra en
blanco y afiadir luego el objeto seleccionado, Tambien

se puede seleccionar el area de alrededor del objeto,

borrarla y aplicar el degradado. Para mayor realismo, luego hay que afiadir

una sombra en |a parte infericr, ya sea pintando con el aerografo la seleccion
invertida o creandola a partir de una copia del objeto, Para hacerlo, cree una
nueva capa bajo el objeto, cargue la seleccion del contorno, rellénela con un
tono oscuro v desplace la silueta hacia abajo de manera gue el borde inferiar
quede bajo el objeto. Elimine la seleccion, difumine el contorne de la capa de
sornbra y ajuste el brillo o la opacidad segun lo considere necesario. También
existen filtros de otras marcas compatibles con Photoshop que crean
sombras de ferma inmediata.

Uno de los aspectos conflictives de los fondos digitales es la credibilidad
fotografica. Las tonalidades v los degradados creados artificialmente suelen
parecerse mas a una ilustracion gue a la realidad. Uno de los problemas son

las bandas, es decir; |a division del degradade. Para solucionarlo hay que
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al fin v al cabo es la sensacion gue se tenga al mirar la imagen.
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Filtros

Los filtros para
generar texturas utilizan

Degradado y ruido digitales
are e edicion de imagen permite obtener un
radado sencillo con rag

| efactos aleatorios y d

mapeados imegulares 165

glores y el motivo, Aqui se afadit un poco de ruido
para que parezcan para que el fando ganara textura, aunque existen muchos
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icuentran en &l
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Herramientas de trabajo

Para trabajar con objetos pequenos y
CON precision suelen ser necesarias

herramientas especializadas de ambitos

tan dispares como la relojeria y la cirugia.

Abrazaderas, agul con
un h[i‘.r’[] Vo UnE pinga
para stjetar el espejo.

X

con brazo extensible y
cabezal giratorio,

Nivel ____|

(indispensabile para

fotografiar liquidos en
recipiantes)

Adhesivo Blue Tag —
(masilla reutilizable para
peqar y sujetar)

Imanes, para sujetar —
y apoyar ohjetos,

; =
e
s, para limpiar .~  Pinza retracti
nover nbietos,

& joyeria,
para coger objetos
pequenos,

irtidas, para
maver objetos peguencs.

; l La precision es la sefia de identidad de los
bodegones, v requiere un control absoluto de
todos los elementos, desde |a iluminacion hasta el

estado de la superficie v Ia preparacion de los obje

Los especialistas trabajan en su estudio rodeados de

bartulos, herramientas y algunos de los ingenios mas

5, comae hieloy burbujas de imit:

21enN

Pistola antlestatica,
para evitar el polvo.

9

Alre comprimido, para
limpia fl para
sconun

. = ~
o e =

sferas de cristal en

-~ ik

Pinza de contacto Imitacion de higlo hecha
de un material acrilico
moldeade y tallado, para
fotografias de behidas,

bebidas),




Tubo de pla
acoplar un ¢
de aire y crea
(fotograliz

surtidas, para sujetar
espejos i otros objetos

fliera de encua

AL

\, Alcohol desnaturaliz
para limplar superfi
Sin rayar

Escalpeto y cuter de
manualidades para cortz
fisaccionar, (itiles sobre

. Cepillo con aire, para

Jue

Falso hielo
Agui, las peg

efias esferas da cristal y el material

0N una

o la luz
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Minuciosidad de los bodegones

LLa combinacion de precision y l La fotografia de bodegones de estudio se basa

grandes ampliaciones favorece toda
una cultura basada en la atencion

£ Un examen cercano y minuciose de |os objetos,
v un analisis de ese tipo siempre revela imperfecciones

gue a simple vista pasan desapercibidas, Cuandao se

casi obsesiva por los detalles. enfoca muy de cerca un bodegan, no hay forma de

Eliminar el polvo

Aungue este broche arf nouveau elaborado con
perias se habia limpiado con un cepilio y aire comprimida,
4 esta escala el polvo v la suciedad incrustada seguian
siendo visibles, Bl procedimiento basico consiste an
utilizar la herramienta de clonacion con un pincel algo
mas grande que las particulas, ampliarias al 100% y
aliminarlas. El resultado final se aprecia en |a pagina 36.

eludir la exactitud y la limpieza abscluta. Al tomar una

fotografia es facil pasar por alte peguefios detalles, pero
ung vez ampliada resultan muy obvios. Eso significa, por ejemplo, que si s
busca una composicion simetrica habra gue ser absolutamente simetrico,
sin desviarse ni siguiera un par de grados. Y el polvo, |la suciedad v las
manchas son intolerables; para hablar en lajerga de la imagen digital, son
artefactos de |a fotografia, intrusos en una composicion que de otra forma
habria sido perfecta,

En cierto sentido, los bodegones son miniaturas, v requieren la valoracion
del ojo obsesivo de un miniaturista. En |a fotografia al aire libre, donde los
objetos van surgiendo de forma espontanea, lo normal y adecuado es incluir
todo lo que se ve. En eso consiste ¢l realismo. Pero cuando el foldégrafo es
el Unico responsable de todo lo que engloba la imagen, desde |a eleccion
de los objetos hasta la iluminacion y la composician, como sucede con los
bodegones, también es responsable de |as imperfecciones (que pueden ser
deliberadas, por supuesto), La roca descantillada de |3 pagina 78 es un
glemplo de desorden intencionado que resulta obvio
a simple vista; lo injustificable habria sido mostrar un
par de trocitos de roca astillada.

Aungue bien se sabe gue el retogue digital puede
salvar los errores de detalle, tambien en este caso
lo mejor evitar gue los haya al tomar la fotografia.

Los fotografos profesionales de bodegones, siempre

V¥ sin excepcion, realizan una comprobacion minuciosa
antes de tomar una fotografia. Después de dedicar
una hora o mas a montar, redistribuir e fluminar la
composicion, seria inadmisible encontrar una pelusilia
en medio del bodegon, o gue se vea un soporte gue

tendria que estar oculte, De ahi gue sean necesarias




una gran cantidad de herramientas y materiales, la mayoria para limpiar,
gomo se muestra en las paginas anteriores. Una de las ventajas de la captura
directa en el ordenador es que la imagen se puede ampliar en el mismo
instante v permite realizar una inspeccion precisa al 100%

El retogue di

tal saca de ciertos apuros. La herramienta basica es el

¢l

‘0o, 8508

ados cuando se trabaja con

superficies lisas y delicadas, sobre todo si existe una gradacion cromatica

War

como la que produce |a iluminacion de bodegones, Quiza sea mejor ||

d cabe una limpieza con filtros como la que se muestra a continuacion.

Seleccién

&

zonas tetalladas de la imagen)

RIT:E BEL B O DEGOMN

Limpieza con filtros

Para eliminar el polve de una superficie lisa grande, coma
gl fondo da esta fotografia, el método més eficaz consiste
en aplicar un filtro al area en cuestion

Con el selector automatico de |a varita magica se
selacciona en primer lugar ef Tonda (asl se-protegen las

r

Contract Selection

Ajuste de

Contract By: |2 pixels

seleccion
Para gue & filtro no
afects & las zonas con

{ Cancel )

detalles, se aplica ina
contraccion de 2 pixeles

Faather Selection

a la seleccion y e

Feather Radius: [2 "|pixeis E

suaviza por el mismo
valor,

{ cancel 0 |

Dt & Soraiches

ey

{ cancel )

W review

M Proview

=] Lo

Radiss: B |
—_—
Theshatd:[0 i
|
=
Radhis; |12 pixele
e

Filtros
Se aplican dos filtros consecutivos: <Falvo y
rascadurass, con un umbral para proteger las texturas

Comprobacion final
‘M gonvertir [ seleccion en mascara se visualizan
gseantarnes de seleccion que, si es necesano, tambien

plden retocar con la herramienta del pincel delicadas, y «Medianax, que tiene un efecto suavizante.

Imagen final

El plexiglas, que es el material de fondo en esta
fotografia; atrae &l polvo. La limpieza digital soluclona
el problema e forma muy efectiva
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Tiendas de luz

Los objetos muy brillantes de formas
sinuosas refiejan todo su entorno,
incluidas la camara y las luces.

Una solucion es rodearlos

de un material difusor.

l No hay forma de evitar que aparezcan

reflejos en las superficies reflectantes de perfiles
redondeados. Si, como hemos visto en las pdginas 70 v
71, un objeto reflectante de superficies aplanadas se
debe iluminar con una fuente de |uz de tono uniforme,
fa solucion para los objetos reflectantes mas complejos
consiste en rodearlos de luz, Las superficies curvadas
muy brillantes son las gue més de cabeza traen al

fotagrafo, porgue reflejan buena parte del estudio. Para fotografiarias,

metodo ideal consiste en poner el objeto dentro de una cldpula transltcida

sin costuras e lluminarla desde fuera.

e

y domésticas

En &l mercado encontrara tiendas de luz
confeccionadas con tela difusora blanca, Quedan
suspendidas sobre el motivo, y &l objstivo se
introduce en una aberiura practicada en uno de los
lados. La alternativa domastica es enrallar un trozo
te papel vegetal en forma de cono, pegarlo con
cinta adhesiva y cortar un circulo para el objetiva.

E Tiendas de luz: compradas




Cuchara de plata

de ira

tienda de Uz de

queen lat

mientras que un

lumina

oojeto. Esa es inevitable, pero




Maguinaria
de cuarzo

) para

realizar un

ento a

bordo del transbordador

‘ n Cristal moldeado

Este blg

stal repr

nStruyo ur




itural de ur

de una ventana) se

lluminacion del
cristal por refiexion




96 E ARTE BEL BODEGGN

Existe una gran variedad de disefios o

a3 moder do por las creaciones

as plezas tienen en comun la

L Principio gque intluy

grafiarlas. Quiza

Los diamant

ostentan un lugar privileglado en

[0 por su rars

Una mejor presentacion

acteristicas de este broche

hojas y los p
labrads imor, La ura ablerla

fon
con las parla
Se colocaron algo mas abajo para evitar sombras

¥ S5 iluminaron nor detras.
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71| Colgante

V| Diamantes
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Cocina

es que los platos resulten apetecibles,

lo gue se consigue con una iluminacion

que re

Cocina japonesa moderna

La sencillez natural de muchos platos japoneses,
como &l sashimi (pescado crudo), favorece |as presenta-
ciones espectaculares. Agui se opto por una mesa gon
una luz incorporada y una fuente modema de ceramica a
la que el chef dio un foque estacional con unas hojas de
arce. La combinacian de 1a luz de tungsteno de la mesa y
el azul del crepdsculo que entraba por las ventanas creo
un confraste cromatico ideal que habria sido muy dificl de
congaguir con luz fotografica

Ice la textura y la vistosidad.

BODEGON

El objetivo de la fotografia de cocina l La fotografia de cocina se ha convertido en uno
i de los generos mas especializados porgue hay

mucha demanda del campo editorial v publicitario.

Aligual que las joyas han de resultar hermaosas vy

vistosas, la comida tiene que parecer apetitosa.

E| principal indicador del éxito de |a fotografia de un

plato es lo sabroso que parece. No todes los platos

tienen el mismo atractivo visual de forma natural, v agui es donde

intervienen la mirada y |a habilidad del especialista. En general, la comida

con estructura y colorido suele ser fotogéenica, al contrario que los platos

amorfos, come muchos guises. En fotografia comercial, los alimentos

envasados vy enlatados son los mas dificiles, y el reto consiste muchas

veces en transformar lo mas vulgar en o mas apetecible del munde.

Como el resto de los mofivos de los badegones, la comida también sigue
=

las modas. Aungue cambian despacio, si se compara un libro o una revista de

ncing de hace una decada con una version moderna, las diferencias en la

presentacion y la iluminacion son notables. Sin embargo, slempre se mueven

en un entornoe tradicional. La gente es conservadora en lo que a gustos

culinarios se refiere, y la fotografia tambien tiende a serlo; por eso los platos

se presentan de una forma clasica e idealizada.

Luego esta la cuestion de |a
gutenticidad. Hay muchisimas
formas de presentar la comida
de manera que resulte fiel
a la receta. Por eso es importante
la precision; en la fotografia
profesional de comida, los expertos
en economia domeéstica y los
estilistas culinarios se encargan de
tode. Sino dispone de ese servicio,
tendra que investigar el plato gue
quiera fotografiar en base a fuentes
de confianza v adguirir los mejores

ingredientes del mercade.

Trucos

Hay trucos para que la comida resulte
fotogenica. Pueden hacer falta porque
durante la sesion fotografica los
alimenios sufren siempre cierto
deterioro: con [a |uz de estudio lo
cangelado se derrite y las hortalizas
frescas se marchitan. Por lo general
108 platos no se llegan a cocer del
todo, para gue conserven a estructura,

¥ puede hacer falta recurrir a sustitutos,

como glicerina en lugar de agua para
que las gotas no se evaporen, Cuando
se fatografian estofados y curries, a
veces hay que colocar un cuenco boca

abajo en la base de la cazuela para que-

se vean Ios ingredientes solidos,
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Aceite iluminado a contraluz
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Reflejos y sombras
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lluminacion y coordinacion

El tiempo es importante porque la comida presenta mejor aspecto
cuando esta recien preparada y, ademas, el calor de |as luces de
estudio acelera su deterioro. En general, un plato normal no
sobravive el tiempo necesario para companer  iluminar una
fotogratia, de modo que hay que colocar |a camara e iluminar la
gscena con antelacion con algin objeto que sustituya la comida
|Una vez dispuestos los accesorios, excepto los retoques de Ultimo
momento, se recomienda dispaner de dos platos idénticos,
preparados con pocas minutos de diferencia, Cologue el primero
para comprabar la composicion y la iluminacion, y sustitiyalo por
gl segundo, gue estard mas fresco, para la fotografia. Intente que
|a cocina no este muy lejes del estudie, pero aleje |a camara de la
comida para evitar salpicaduras de grasa u otros ingredientes
Para tomar fotografias de alimentos durante gl proceso de coceion
resulta util un hernillo pertatil de gas; que s puede poner en
cualguier rincon del estudio, Cuando el plato esté casi listo, llevelo
sina para fotografiarlo
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Caso practico: mercado de pescado

La fotografia de comida no se cine al
momento en que €l plato preparado
llega a la mesa directo de la cocina.

Antes hay gque escoger los ingredientes.

En esta ocasion fuimos a un mercado
birmano de pescado al aire libre.

El enfogue era el mismo que para e
plato preparado, es decir, hacer que la

comida resultara apetecible, pero los
: : - La escena
motivos se fOTOgr’aflar'Oﬂ tal como se A la salida del sol, |2 mercancia se expone al ire

y a la luz. Despues, cuando haga mas calor, se cubrird

encontraron, sin colocarlos de una con talos. Sin duda, es la mejor hora para fotografiar

Este puesto destaca por la balanza antigua de laton,

manera determinada ni luminarlosS. | ey que aprovechar el lamativo contaste de textura
La sesion de fotografia empezo con la bt
salida del sol. A esa hora del dia la luz
es atractiva y los calidos rayos del sol
rozaban la mercancia con delicadeza.
Dimos una vuelta por el mercado
para ver qué podiamos fotografiar.
Buscabamos naturalidad rustica y
tradicion, y un puesto nos llamo la

atencion en especial por la antigua

balanza de laton, cuya textura

contrastaba con la del pescado. Primera prusba

El primer intentd da coma resultado una composician
bastante predecible, con el plato de la balanza centrado.
La luz permite apraciar los ojos de los dos pescados, o
que resulta aceptable, pero zpodriamos mejorarlo? Quiza

El gjercicio consistia en refinar la

composicion gue venia dada.

la balanza domine en exceso la fotografia
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Liquidos

La fotografia de liquidos guarda |
relacion con la refraccion, el color y el
a clave es la iluminacion.

Los liquidos claros, como la cerveza, el vino y
. el aceite, constituyen imagenes atractivas para
la aproximacion, pero reguieren el mismo cuidado
en la lluminacion que los materiales transparentes de las

paginas 94y 95. Las técnicas son las mismas, ¥ la opcidn
k

| habitual es el contraluz difuso. Sin embargo, ne hay gue caer en una pauta

definida. 5i bien el contraluz casi siempre permite obtener un resultado

optimao vy predecible, puede resultar manétono e

incluso aburrido. La mejor

formula para tener ideas distintas consiste en probar cosas nuevas, por

I Cubitos y burbujas de imitacion |

Dos de los elementos habituales en fotografia de bebidas son los
cubitos de hielo y las burbujas, que son dificiles de controlar y
efimeros. En fotografia profesional de comida se sugle recurrir a
cubitos de hielo acrilicos y burbujas de cristal soplado, Como las
burbujas de verdad explotan y son dificiles de distribuir con
precision, las de imitacion resultan una alternativa muy comoda.
Las burbujas esféricas se utilizan para las fotografias frontales de
la superficie de un liguido, mientras que las partidas por la mitad
sirven para las fotografias que se toman de arriba abajo.

ejemplo, efectos sutiles gue van de |a refraccion a la
distorsion para los liquidos en el interior de recipientes
(vasos, frascos o botellas)

Siel liquido forma parte de un escenarioc mas grande,
con objetos gue precisan ofros reguisitos de iluminacion,
el contraluz puede no resultar adecuado. Entonces, para
lluminar un liquido se puede colocar un reflector, como
un espejo, una hoja de papel de aluminio o una tarjeta
blanca detras del cristal o la botella. El reflector se tiene
gue inclinar de tal modo gue Ldpt laluz vy g refleje a
traves del liquido hasta la a. Sila forma del
reflector es parecida a la del cristal o la botella, no se
notara el contorno cuando el liguido lo refracte. Véase
la pagina 95 para otro ejemplo de la misma técnica.

Un liguido se caracteriza ante todo por el movimienta.
Su capacidad de fluir, gotear o burbujear hace que cobre
vida. En |a fotografia de aproximacion, eso casi siempre
requiere una velocidad de obturacion alta o un flash
Mientras que en fotografia al natural se pueden obtener
efectos interesantes, como el aspecto desdibujado de ung
cascada fotografiada a una velocidad de obturacion lents,
en un bodegon tienden a resultar confusos. Burbujas,
salpicaduras y ondas se tienen que captar como si
estuvieran congeladas. £l flash es ideal, pero solo sl se

puede colocar bien, es decir, por lo general, detras.




No todas las camaras admiten |a sincronizacion con una unidad de flash
independiente; en ese caso la solucion puede ser recurrir a la luz del sol
(maodificada con un difusor si hace falta) y una velocidad de obturacion alta.
Hay que pensar en alguna forma de crear movimiento. Uno de los
problemas habituales, y que requiere mucha praclica, es verter liquido de una
botella en un vaso. £l cuello de |a botella debe estar en la posicion correcta
dentro del encuadre vy a la distancia adecuada para un enfoque nitido.
El liguido se tiene gue verter a la velocidad justa v captar en el momento
oportuno. S se hace demasiado despacio parecera un hile, y demasiado
deprisa, un chorro enorme. Demasiado pranto y el vaso parecera vacio,
demasiado tarde y parecera desbordado. Por suerte, la fotografia digital
permite saber en seguida cuando hemos dado con la toma correcta. Para

captar |a fotografia del mezcal de la pagina 63 se llevaron a cabo 20 pruebas.

Cerveza belga

El objetivo de esta fotografia era dar la impresion
natural de una jarra de cerveza medio llena, evitando a
proposit 1 primorosa perfeccion de und jarra acabada
de llenar. Se coloco una luz en ia parte superior zqulerda
y un trozo de papel de aluminio detrds de 1a jarra para
que se reflejara a traves del liquido.

Jarra
‘Bl | 0s elementos de interes de esta fotografia eran los
- timzns de fruta y no g liquido, de modo que se optd por
“una fluminacion que: realzara las formas. La mayoer parte
e [ Iz es lateral, con el refiejo Justo para revelar la
I Slueta de la jarra.

T=

1
=
™
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m
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Burbujas artificiales

o es facll crear burbujas en un liquido, ya sea para
{mitar el punto de ebullicidn o una bebida efervescents
coma el champdn. Un método consiste &n conectar un
tubo flexible a un bote de aire comprimido o a un
comprasor de aire (8s mucho mas practico que soplar).
Para medificar ef tamafio de las burbujas, cologue una
esponja u ofro tipo de difusor en el extremo del tuba,
Para que las burbujas queden en la superficie, ponga
en &l agua unas gotas da detargente liquido

Turbulencias

El punto de ebullicidn permite crear bonitos maetivos
que se aprecian mejor a contraluz. Aqui, el efecto se
obtuvo de forma natural a temperatura ambients, con
el nitrdgena fiquido con el que se astaba enfriando este
componante de un equipo cientifico sumergido en un
recipiente que se suspendio sobre un flash difuso.
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ITW.F.U_'_]LIET;;-'H_% a escala. i Las maquetas a escala son un caso especial

e e e e e e B e de fotogra bodegones. Los constructores v
reproducciones en miniatura de cosas -

coleccionistas de maguetas les dedican mucha energia

grandes, requiere un tratamiento " : : de proyectos

A veces funcicnales, como las maque

uccion en
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s un hobby de const

ge ingenieria, ¥
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o un fracaso segun la pr el cuida

Quiza resulte abvig, dla se aprecian y fotografian

mejar a ni

riba. No hay que olvidar que son

rep
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lawn. ¥ porlo

«reducidoy

punto de vista t:

general el resto de los elementos de |a fotografia también tendrdn que estar

a profundi

30 de campo. La niti

a escala. Lo mas importante

no seria ningun problema si el motivo estuviera a una escala real, perp

tratand de una miniatura tecnicas anallzad:

squiere el cuidado vy

ls paginas 18 y 19. La iluminacion tambien merece una mencion especial

ufiecas ¥ Ios juguetes estén hechos para jugar,
ustifica un tratamiento divertido. Considere la
posibilidad de mostrarios tal coma os verfa un nino.

Un agrupamiento casual
Habia gque fotografiar juntos est
norteamericanos de juguete del siglo

vehiculos

RPUestos an un

Y Una vision estandar ante un fondo bianco habila

3 (e interés, Como por lo ganeral les nifos juegan

con coches y camiones en el suelo de la sala de estar, v
por suerte habla L
5@ fecidit esparcir los

nitacion disponible en el museo
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Lna luz difusa favorece la claridad y evita las sombras densas, pero las

fuentes pequefias de luz aumentan el efecto de escala. Asimismo, una
distancia focal normal o mayor es una opcion natural en la fotografia de
aproximacion, gue ademas permite simplificar el fondo. Sin embargo, un
objetivo gran angular de cerca ofrece un tratamiento mucho mas fiable
pues el modelo se ve como si estuviera a escala real,

Existen distintos tipos de juguetes, v |a linea que separa |os que estan bien
tonstruidos y las maguetas a escala puede ser difusa. Cuando los juguetes

560 antiguos o valiosos, s¢

coleccionan, lo que sugiere posibilidades fotogra-

ficas. Una es el punto de vista del nifio, gue juega en el suelo v para guien los
pljetos cotidianos como las patas de las sillas, |as alfombras o el césped del

b iardin se convierten en escenarios magicos. Esa era la idea de la fotografia
de juguetes de metal del siglo xix, Los juguetes merecen ser objeto de una

| fatografia cuando son antiguos vy valiosos, v se les puede afiadir interés con
un fratamiento natural. Dependera de |a finalidad de |a fotografia; si se hace
para documentar |os detalles de una coleccion, se optara por un enfogue
conservador: un coleccionista preferira por lo general una vision clara de los
iibjetos. Y a los juguetes que pertenezcan a una serie, guiza el tratamiento
s Util gue se les pueda dar sea el menos interesante desde el punto de

Mista fotografico: colocados en una hilera.

Fotografia

a escala
Esta maqueta de una
SinAQona expuesta en un
musen de Tel Aviv tenia
una iluminacion interior
realista, Para fotografiarla
como sl fuera de tamario

real eran basicos un gran
angular (20 mm de dfe]
y mucha profundidad de
campo, Se recurric a un
fripode v a una larga
exposicion,

' Dos trata-
“ mientos

En la Imagen de
mas abajo, la magueta
se fotografia de lado con
un objetivo estandar ante
un fondo blanco que

sg eliming durante la
adicion. En las otras

e busco una vision

a escala, por lo que se
utilizo un ebjetivo gran
angular mas de cerca
con la abertura minima
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Caso practico: fuera del estudio

A veces el estudio, pese a las
facilidades que ofrece a la hora de
controlarlo todo, no es el mejor
escenario para un bodegon. Aunque la
eficacia es fundamental, sobre todo

la de la iluminacion, puede hacer falta

algo mas. Muchos fotografos, una vez
se han acostumbrado a trabajar en
un entorno delimitado donde tienen a

mano el equipo de iluminacion y otros

elementos, tienden a abordar cada

proyecto desde el estudio partiendo
desde cero. Sin embargo, merece la
pena recordar que no hay normas, y a
veces un contexto natural puede ser
adecuado. Asi como en cualquier parte

puede «surgir» un bodegon espontaneo

(veanse las paginas 30 y 31), también
se puede construir en cualquier parte.
Eso es lo que hicimos en este caso con

unos objetos de ceramica a los que
Yukako Shibata habla dado cierta forma
organica. Despues de fotografiarlos
0 salimos &

en el estudi )| campo a

buscar otras posibilidade

1| Estudio
8 Lo primero fue concentrarse en
e las piezas:

las cualldades flsicas

orma, tamanio y sutilezas de la superficie

vidriosa de color blanco rato, Para el f

neare gu sta intenso

un cor

licados reflejos visibles desde un angulo
=5 4 la fotografia. Se
susnendic una luz con una gran pantalla sobre las plezas

Hierba

Eslas pequenas
clpuias recordaban los
sombrerilios de las setas,
asi gue d
tratarlas como

4 un bosque, Procurames
que paraciera que las
Driznas erba crectan

alrededor de los objetos
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Reproducciones

La fotografia de pinturas e ilustraciones
requiere precision y técnica, y las tres
consideraciones principales son la
alineacion, la fidelidad y la iluminacion.

Alineacion

Daguerrotipo

Los originales con superficies reflectantes requieren
un cuidado especial. Este daguerrotipo presantaba el
dcabado plateado similar al de un espejo proplo de este
antiguo proceso fotografico. Para evitar gue la camara
se viera reflejada en el retrato, se observaron estas
precauciones: se utiliza un teleobjetivo para gue I3
camara quedara lo mas lejos posible de la fuente de luz;
se cubrieron fas zonas brilantes de la camara con un
pafio negro ¥ se optd por una abertura amplia para que la
profundidad de campo fuera minima y 13 camara quedara
fuera del enfogue.

Fotografia horizontal

Para que &l original se mantenga plana y liso,
cologuelo en el suelo y fotografielo desde arriba. Si acopla
un brazo horizontal, ia camara quedard apartada del
tripode. Compruebe que la cdmara esté bien centrada
| sobre la imagen con una plomada y un nivel.

H Las reproducciones sirven para registrar
documentos o ilustraciones, o bien se utilizan
como parte de otras técnicas fotograficas como el
fotomontaje. No se trata de un trabajo creativo, pero
si reguiere dominar la tecnica. Para ahorrar tiempo v
esfuerzo, siga los sencillos pasos gue se explican a

continuacion.

Para este tipo de trabajo lo mejor es fotografiar horizontalmente sobre el
suelo o una mesa o verticalmente frente a una pared. Cuando el original

es pequefio, la posicion mas comeda es la horizontal, pero para fotografiar
pinturas de grandes dimensiones siempre es mejor dejarlas colgadas enla
pared. Sirealiza este tipo de trabajo a menudo, puede construirse un soporte
especial, o bien adaptar una ampliadora de |las gue se usaban en fotografia
tradicional. Un tripode estandar sera adecuado para la fotografia vertical,

y tambien para la horizontal: basta con anadirle un brazo exlensible

Soporte para la camara

5i suele realizar este tipo de trabajo, quiza merezca
la pena que se construya un eguipn personalizado dea
camara e lluminacion. Como soporte puede utilizar fa
columna de Una antigua ampliadora, ¥ asf ademdas
reciclara el equipo fotografico tradicional.
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La alineacion es critica v cualquier errorn, par
pequefio que sea, podria causar un efecto que provoca

gue el contorno rectangular de una pintura pare

trapezoidal e incluso puede llegar a desenfocar parte de
la imagen. Existen cuatro métodos basicos para alinear
el original con el plano de la pelicula;

1. Compruebe con un nivel gue la camara y el original

esten horizontales o verticales.

i _ KODAK Color Control Patches
2. Siel onginal esta torcido (una pintura colgada i

en |a pared, por ejlemplo), mida el angulo con un ------

clinometro o una plomada v un transportadaor,

y ajuste la camara al mismao angulo.

3. Con una pantalla de enfoque con cuadricula (opcion )

Paletas cromaticas y escalas
de grises

ilustracidn con las lineas grabadas, aungue a veces el original no es del Viarios fabricantes, incluido Kodak, ofrecen una serie

de paletas cromaticas y escalas de grises estandar que

ayudan a reproducir pinturas o ilustraciones con la mayor

4 Ponga un espejo pequefio en el centro del ariginal, enfogue el reflejo fidelidad posible de colores y tonalidades, Ponga las

plantilias junto afa llustracion original e incliyalas en el

encuadre. Durante el proceso de edicion de la imagen

la camara hasta que el reflejo del objetivo quede en el centro del visor le serviran de guia para llevar a cabo las medidas y Ios

ajustas da color y brillo,

del menu de ciertas camaras digitales), compare los contornos de la

todo rectangular

de la carmara a mano en el visor de la pantalla LCD, y mueva el original o

o de la pantalla LCD. No se olvide de volver a enfocar el original antes

de tomar |a fotografia, Este métode es muy preciso

Fidelidad
I e .
No existe una reproduccion completamente precisa,

¥ algunas peliculas distorsionan ciertos colores. Para

facilitar la comprobacion, cologue una carta de colores o

una gula de separacion junto al original. Si la fotografia

s foma para reproducirla, el impresor podra corregir los
tolores vy [os tanos sin ver siquiera la ilustracion original

‘Ademas, puede medir los valeres conocidos de la tarjefa

ENuUn prograra de edicion y asi guiarse al corregir la

Imagen. El contraste suele ser un problema; sisu camara

Alineacion con espejo
Ponga un espejito sobre la pintura o 1a llustracion
iresultados, ponga el original sobre un fondo oscuro como terciopelo negro (st le'dan permiso), y enfoquie la Imagen reflejada de fa

lo permite, haga pruebas con |a cornpensacion de tono. Para mejores

camara, Ajuste a posicion del original o de fa camara
hasta que ef refiejo del objetivo quede exactamente
el marco no reflejen las luces, en cuye caso debera difuminar la luz (véanse en el centro del visor 0 fa pantalla LCD

ipara evitar los destellos, v use |[dmparas desnudas siempre que |a pintura o

{as paginas siguientes).
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lluminacion de obras graficas

Al contrario de Io gue ocurre con la . El primer principio de la fotografia de obra

— P : grafica es gue la iluminacion debe ser uniforme vy
iluminacion de objetos, la de una obra _ _
tener la misma calidad en todas |as zonas. Para obtener

gréfica no debe imDrimme caracter este tipo de (luminacion lo ideal es colocar cuatro

adicional alguno; solo debe ser muy | lamparas idénticas en las esquinas, a la misma distancia,
A ; i 1 . Para que no guede un redondel mas iluminado en &
objetiva y cubrir el motivo con eficacia, _ _ _
centro, las lamparas tienen que enfocar a la esguina

sin gue aparezcan sombpras o reflejos. opuesta. Una disposicion mas sencilla y bastante efectiva

se logra con salo dos l&mparas, que también tienen gue

enfocar al lado opuesto del ariginal, Incluso una sola lampara o la luz natural
que entra por la ventana son Utiles siempre y cuando sean difusas y se
cologue un reflector en el extremo opuesto.

Para comprobar la uniformidad de la luz de mas de una l2mpara, ponga una

tarjeta blanca sobre el original, apoye en ella la punta de un lapiz y sostengalo
en posicion perpendicular, Las sombras de todas las [@mparas deben tener la
misma longltud y densidad. Tambien puede utilizar un fotometro con el
receptor de plastico para lecturas incidentes. Sosténgalo ante la camara, junto

a la obra, y tome lecturas en distintos puntos, incluidas las esquinas. Todas las

medidas deben ser idénticas. Pongalo también en el centro y oriéntelo hacia

las distintas l[dmparas, De nuevo, todas las lecturas tienen gue ser iguales.
Superficies reflectantes W : y . .
Las abras barizadas o acristaladas pueden dar Proteja siempre la camara de |a luz sujetando unos trozos de cartulina negra

problemas. Para evitar reflejos indeseados, penga un a los soportes, o bien con un parasol profesional para el objetivo.
trozo de tercinpalo o cartén negro delante de la camara

y haga un orificio para el objetivo,

lluminacion

global
La mejor opeion para
fluminar uniformemente
una superficie consiste
en hacerlo con cuatro
luces idénticas, una en
cara esquina. Para evitar
que el centro guede
sohbirelluminado, enfoque
cada haz hacia la
asuina opussta

Dos lamparas

También se puede obtener un buen resultado con
solo dos fuentes de luz, una en cada uno de los lados
opuestos del original,




Los reflejos pueden resultar una molestia inesperada.
Alngue se notan mas en las pinturas al éleo, tambien
aparecen, aungue casi imperceptibles, en ofras
superficies, como el papel de copias v fotografias.

incluso en las superficies mates los colores pueden verse

menos saturados. Para evitar reflejos, cologue las luces a
unes 45° respecto al ariginal, Mds cerca de la camara
provocarian reflejos; v a un angulo inferior revelarian la
textura. Incluso existe el riesgo de reflejos cuando la ca-
mara esta situada bastante hacia atrds, con un objetivo
de alcance moderadamente largo. Para evitar cualquier
reflejo, cubra las luces con pantallas polarizadoras vy el
objetivo can un filtro polarizador. Gire el filtro hasta que
se reduzcan los reflejos, pero tenga cuidado con los
brillos violetas de las reflejos muy luminoses. Como la
Uz tiene gue atravesar dos pantallas polarizadoras,
fabra que aumentar la exposicion en tres puntos,
Cuando el original esté detras de un cristal que no se
pueda guitar, haga lo mismo v ademas cuelgue un
retazo de terciopelo o carton negro delante de |a

gamara con un agujero para &l objetivo.

Oro

Para evitar el exceso
de reflejos del pan de
oro se utilizo el metodo
de la cartullng negra de
la izquierda, Incluso con
proteceian, es importants
asegurarse de que gl
reflejo de la luz no sea
demaslado Intenso.

Comprobacién
de la iluminacién
Stuitiliza més de Una fuente de luz, ponga una tarjeta

tlanca sobre el eriginal y sestenga un |&piz perpendicular
al pentro de |a ilustracion, Las sombras de todas fas
|amparas dehen ser de la misma longitud e intensidad.

Proteccion del objetivo

En reproducciones es muy importante que la luz
no penetre en el objetivo para que el mofivo no pierda
cantrasts. Por 50 lo mejor es proteger la camara de las
luces mediante pantallas negras de cartulina o terciopelo.







Naturaleza significa detalle. Uno de |os temas de ofro

libro de esta coleccion, Fotografia digital de paisaje, es el
mundo natural en su acepcion mas amplia. Se muestran
elementos de gran escala v sus relaciones, comao
montafias irguiendose por detras de llanuras, rios en los
valles y la vegetacion que lo cubre todo desde el primer
plano hasta la distancia. Aqul, por el contrario, nos
adentramos en el mundo natural. Si aprendemos a
acercarnos y a dar con el encuadre adecuado, la camara
nos permitira aislar detalles de un entorno concreto.

El fotagrafo norteamericano Eliot Porter (190111990)
aporto mucho a la estética de |a fotografia de aproxima-
¢ion en espacios naturales, Segun él, la fotografia de |a
naturaleza puede ser «centripeta» o «cetrifuga». En la
centripeta, todos los elementos convergen en un punto
de intereés y atraen la atencidn hacia si, ohviando al
contexto de un entarno mas amplio. En la centrifuga, la
composicion es mas dinamica y concentra la atencion en
los |imites, lo gue incita al espectador a plantearse gué
hay fuera y por qué el fotografo ha decidido excluirlo.

El arte de la fotografia guiza se nutre mas del
enfogque centrifugo. La fotografia de un escarabajo,
por ejemplo, requiere poco en términos de composicion.
Se trata simplemente de mostrar el insecto: que llene el
encuadre y se aprecie con claridad. Se pueden aplicar
| mejoras sutiles y eficaces, como procurar que el fondo
no resulte confuso o enfocar el escarabajo algo
descentrado, si se desplaza, para que se aprecie una
I mayor superficie de fondo, pero la funcidn de la imagen
fo invita a grandes fantasias. Sin embargo, cuando hay

gue elegir parte de una vision mas amplia, ya sea de
hierba; arboles o rocas, con su interaccion de colores,
sombras y formas, el encuadre es una herramienta
creativa de suma importancia. En fotografia, el diseia
depende mucho del encuadre de la imagen, y eso aun es
mas relevante cuando se trabaja en un entorno natural,
v sobre todo con aproximacion,

La fotografia del entorno natural tiene das fines;
documental y estetico. En el primer caso el motivo es |a
prioridad abseluta, mientras gue en el segundo se parte
de sus cualidades visuales, En las paginas siguientes
abordaremos |a naturaleza desde los dos puntos de
vista, para lograr que unaimagen informativa resulte
estimulante a la vista y que una fotografia centrada en lo
visual dé también informacion scbre el entarno natural.
Porter, pese a su autoridad comao naturalista, escribia:
«No tomo fotografias para usos posteriores. Las tomo
porgue si, por 1a fotografia, sin pensar en lo gue se va a
hacer con ellasy. Aun asi, le gustaba que su trabajo
sirviera para conocer el entorno natural.

En este capitulo olvidaremos la fotografia controlada
de bodegones v abordaremos la improvisacion de las
imagenes que se ofrecen de forma natural. Una de las
cualidades mas atractivas de este tipo de fotografia es
gue, a pequena escala, la naturaleza siempre depara
sorpresas visuales. Los temas son muy variados, pues
se trascienden los reinos animal y vegetal para incluir
minerales y rocas, desde |a textura de un acantilado de
piedra caliza hasta las piedras preciosas. £l abanico es

muy amplio, v parece aun mayor si se observa de cerca.
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Colores y formas

El mundo natural es una fuente

inagotable de material grafico

a partir del cual se pueden crear

imagenes abstractas y minimalistas.

cansiael

F.‘f

qgue el dibujo

tan relacionat

" Grietas
B Fsta efusion da
un volcan de lode se

| sect bajo &l sol tropical.
Para llenar &l encuadre

‘ al maximo s utilizé bn
objetivo de 20 mim v s

‘ incling la camara

objetiva, como e
o suU hdbitat. Pero gue
obsta para gue la foto

acian de

un botanico, el colc

en terminos de color v dise

fuente de todos los ¢

Del mismo modo que unas fotografias del medio

mientras otras inciden en lo

natural se centran en lo gue incluye el encuadre

Jue pueda haber mas alla

e una sutil diferencia
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el mundo natural y las que constituyen una exploracion
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La naturaleza proporciona material para crear imager

0. En cierto sentido, la naturaleza
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Azalea

en flor
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A3peC

de mas de dos siglos

cular az
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Orquidea
Las flores ofrecen
una infinidad de
combinaciones da
colores. El encuadre
de cerca excluye el

fondo y det

Variaciones
de verde
Este estantue da un
jardin japonés sintoista
esta decorado con
guijarros verdes gue

rmina gl refuerzan el tono

efecto cromatico. dominante.

Clertos pigmentos para bellas artes se extraen de rocas e insectos,

lispone de una paleta mucho mas rica

gle el pinto variedad gue ofrece |a naturaleza,

Si observamos

la naturaleza como fotdgrafos y no como naturalistas,

gl acercamiento con la camara se convierte en una de nuestras Mejares

bazas. Asl empieza la seleccion de la parte de vegetacion o de un animal

gue gueremos fotografiar es decir, la eleceio

n de los elementos graficos gue

pretendemos plasmar. Los ejemplos de e paginas tienen en comun
gue el encuadre se eligio para mostrar solo una de |as sticas

yisuales. Definir los elementas que confarmaran una imagen es cosa del

fotografo, gue puede d

cidir incluir un Unico fono o varios, un patron gue

parezca una muestra de una zona amplia o solo un detalle del dibujo. Es

Caracola

Como las flores, la concha de los moluscos promete
una miriada de detalles Insdlitos. Este artistica dibujo es
el de una caracola cuya imagen completa aparece en la
pagina 149,

. Piel de serpiente
A esta escala, con Un encuadre que no permita
asociaciones con el animal o la planta a los que
pertenecen, muchas formas resultan sorprendentes.
Esta piel de serpients no dio problemas de profundidad

decir, tambien tendra gue decidir que dej

arnas de azalea con la

par ejemplo, el rojo saturado de la imagen de las

fotografia del arbol entero gue aparece en la pagina 129. Es un

mplar

gsplendido, de modo que hay mas de una forma de fotografiarlo,

de campo, porgue se puedo extender v fotografiar con la

camara desde-amba. La luz elegida consistio en un flash
desnuda en un lado y Lna tarjeta reflectora n el otro para
uniformizar 1a {luminacion, La ldmpara desnuda revela la

textura de las escamas
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Flores y setas

Elementos bas

cos de la fotografia

de aproximacion, las flores y las se

as

son faciles de encontrar, estaticas y

fotogenicas en cualquier grado |

de ampliacion. |

mej

de |as :.,lr‘_]l"l[.‘_ RS mh g

mamento sina tam

Falo hediondo

Las setas, como este falo hediond, suelen brotar de
repente (3 veces de la noche a la manana) y se deterioran
enseguida. Hay pocas oportunidades de fotografiarlas,

de moda que hay (

1lo nada més varlas.

ografiar el primer ejemplar gue

Desde el punto de vista de la fotografia, [a=

pOr su tama

setas son maotivos parecidos, va que

oy ubicacion reguieren un enfoque similar,

Se les aplican las tecnicas generales de la fotografia de

aproximacion gue hemos visto hasta ahora, v al ser

estaticas (excepto cuando el viento las mueve) son

mas faciles de fotografiar que los ir

ctos. En lugar de

encuentre, procure dar con el que esté en

1 un entorno mas bonito. La floracion de la mayoria
segun la especie, no solo en cuanto a

1. Esto, ademas de ayudar a planificar una
Planta
carnivora

Una planta camivora

(Nepenthes villosa)

localizada en las laderas

del monte Kinabalu, en

Sabah, Malasia. Su

extrania forma cubierta

con una hoja a modo de
tapadera responde a la
necesidad de atrapar

Insec s0lVerios en

vl

el llquldo que tienen en el

a alimentarse.
Hay plantas, como estas,
que crecen a unos 2,750
metros de altura, cuyo
habitat es muy
restringido. Por eso
también resulta bastante
fae sontrarlas.




excursion, permite saber qué se puede encontrar en una

epota concreta. Para informacion de » tipo consulte
una guia de botanica
En los bosgues hay mucha vida vegetal. Sies de

darboles y especies de hoja caduca, el suelo recibe

abundantes nutrientes a partir de la descomposic
la hojarasca. En los claros v les limites del bosgue donde

se cuela |g luz del sol abundan las plantas k

jas, v en los
posques abiertos, las flores en primavera y verano. Pero
o mas caracteristico del suelo boscoso son las setas, que
se alimentan de |la materia erganica en descomposicion,

gl abono natural del gue se nutren también las plantas.

ulares.nacen en la

(=6

Anas de |as especies mas espec

madera podrida. La mejor €época para encontrar setas es

£ las selvas tropicales, la mayoria de las flores crecen

BN niveles superiores y a5, es decir, cuelgan

de o 15 Y I; especies. Las mas

espectaculares son las orguideas, cuya epoca de
floracion depende de |a especie; en la selva tropical no

gxisten |os cambios

acionales, Para fotografiar plantas
gnifitas utilice un teleobjetivo v un tripode. El habitat que

=

mas contrasta con la exuberancia del bosque

desierto, donde |as flores son raras, suelen brotar

despues de las lluvias v en prir

stinguen

avera y se
gnseguida

Las flores y las setas se suelen fotografiar en t

gscalas: como retratos que llenan el encuadre, en
aproximacion extrema, concentrada en algun detalle,

0 como parte de un habitat tomadas desde un poco mas

lejos. El punto de vista dependera de |a especie, pero se
recomienda una posicion baja de la camara. Los mejores
fondos son los mas sencillos, y cuanto mas lejos estén

tel moetivo, menos distraeran la atencidn. Para conseguir

peguenos cambios de po

SIcion de la camara pueden

| o .
i lransiormar radicalmente el fondo,

Lirio
Una forma de
simplificar la vista de

una flor es buscar un

espécimean que asté
separado del fondo

y Utilizar una amplia
abertura para gue la
profundidad de campo
sea minima, como en el
raso de este lino amarillo
(lrfs prse
Ia lluvia, Pravisualice en
la pantalla LCD el efecto
de distintas aberturas
hasta que el fondo
aparazea desenfocado

0

Jorus) bajo

Orquidea

silvestre
Los humedales son
excelentes para
fotografiar plantas, pues
568 pueden encontrar

especles como esta

vestre del
norte de Europa. Mughas
flores crecen por debajo
del nivel de los juncos y
las hierbas, que ejgrcen
de solido fondo verde

En el caso de esta flor,

&l contraste cromatico
dio un valor afiadido

4 la fotografia.
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Plantas in situ

Para fotografiar flores sobre el E Para que un retrato documental sca nitido hay

terreno hay que dominar una serie
de técnicas relacionadas con el

que frabajar con una abertura bastante pequefia,
lo cual, con luz natural, significa una velocidad lenta de

obturacion. Por tanto, en el caso de |as plantas hay que

entorno, la p|'ofur'1(jidad de campo recurrir a un tripode en posicion baja o a otro soporte a

y la iluminacion.

" Cactus barril

¥ La mayoria de los cactus florécan pocas veces,

lo cual aumenta la dificultad de verlos en flor. Pero eso
queda compensado por |a facilidad con gue se distinguen
sus colores desde |gjos en un paisaje desertico. Este
cactus bamil se fotografio en Arlzona, cerca de Sedona.

ras de suelo. Si el fonde y el primer plano se apreciaran

con igual nitidez, |a fotografia podria ser confusa; un
primer piano sin obstrucciones y un fondo distante aislan la imagen (véanse
las paginas 18 v 19, v 22 v 23). Las cabezuelas de las flores suelen ser bastante
voluminosas, de modo que es muy dificil lograr una nitidez absoluta en
aproximacion. En este caso habra que alejarse un poco. A velocidades

lentas de obturacion, incluso una suave brisa puede estropear una fotografia.

Lo mejor es proteger el motivo con un carton, una chagueta o el cuerpo. Una

allernativa impresionista consiste en utilizar una abertura amplia y reforzar
la imagen con un fondo desenfocado de color (véanse las paginas 20 y 21).
Sino le qusta el fondo, cree uno, La mejor eleccion es el terciopelo, que
disimula mejor las arrugas que el papel u ofros tipos de tela, v el color mas
adecuado, el negro. Aleje la tela al maximo de |a flor para evitar que |a
camara capte la textura. Esa distancia dependerd del tamarnio de la tela de

fondo, de la distancia focal del objetivo y del tamafio de la flor. Suele bastar

conunat sopories plegables ayudan,
aungue quiza ter&ga gue fijarlos con unas estacas. Sujete |a tela con pinzas
Valore las necesidades de (luminacion en cada situacion. Las camaras
digitales actuales ofrecen |a opcion de ajuste de sensibilidad, lo cual quiere
decir que se pueden adaptar a |a cantidad de luz ambiental, en particular

si se dispone de un tripode, y cuando se trata de plantas bajas basta uno

de bolsillo. Tanto las sombras comao los rayos de [uz directa del sol pueden
constituir efectos naturales atractivos. Una de |as ventajas de fotografiar
en sombra es gue el poco contraste simplifica la imagen y aporta una buena
saturacion del color. Ahora bien, hay que tener cuidado a la hora de juzgar
el balance de blancos, sobre todo si la mayor parte de la luz procede de un
cielo azul con una pronunciada proyeccion cromatica. Si es necesario, haga
un poco de sombra a la flor con un cartén. Para compensar las sombras

tambien puede recurrir a una tarjeta blanca o papel de aluminio.
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Flores en el estudio

La fotografia de flores en el estudio,
en condiciones controladas, permite
colocarlas e iluminarlas de forma
elegante para lograr una imagen
con un toque diferente.

A contraluz

Para fotografiar estas orquideas con el maximo

dominio de [a sifuacidn se eligid el estudio. £ efecto
grafico y luminoso se consiguia mediante un equilibric
del contraluz y fa luz superior. La luz de detrds, un panel
grueso de plexiglds lluminada uniformements, cred un
fondo sin sombras y reveld parte de la estructura interna
de los petalos franslicidos. La exposicion v 18 luz se
ajustaron de modi que quedara un leve lono de fordo,
porgue s hubiera habido destellos habrian estropeadn
la imagen. La luz superior realzd los brillos.

l Una alternativa interesante a fotografiar las
flores en su entorno natural es llevarselas al estudio
para, por ejemplo, seleccionar el fondo que se desee y
evitar |as brisas inoportunas durante |la exposicion
Ademas, buena parte del atractivo de las flores reside

ensus farmas vy colores, v las composiciones graficas

siempre se controlan mejor en un estudio,

Sueleser mejor elegir un fondo gue aisle |a flor v la realce al maxima.
La mavyaria de ellas, sobre todo las de tones clares, destacan mas sobre
fondo oscuro: Sile interesa que lo sea mucho, opte por el terciopelo negro,
que absorbe la luz de forma mas eficaz gue casi cualguier otra superficie.
Silo guiere de color, Use tambien terciopelo, porque el papel suele presentar
pliegues y arrugas. Se puede optar por un fondo de un color que contraste
con el de la flor, pero hay gue tener en cuenta gue, por ejemplo, un fondo
azul para una rosa amarilla o un fando verde para un hibisco rojo crearan un
cantraste absoluto de colores que puede resultar chillon. Una aproximacion
mas sutil consiste en iluminar |a flor por detras con una segunda lampara
con panel difusory tomar |a foto a contraluz; es una epcion nitida vy elegante.
Los destellos siempre son un problema con este tipo de lluminacion, ya gue
buena parte de la imagen es brillante. Proteja siempre el objetivo con una

mascara y/o cartulina negra para que absorban las luces desviadas.

Optimizacion
de destellos
y saturacion
La pérdida de saturacidn es
habitual en las fotografias a
contraluz con grandes zonas
en blanco. Ajustanda los
puntos blanco y nearo y
los colores can el comando
Equilibrio de color se restauran
las cualidades de la imagen
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Complementos del color

Aungue mas vale no excederse, el posible uso
activo del fonda permite dar un toglie interesante a una
fotografia. Aqui se eligieron hojas rmsgadas de papel de
los colores del tulipan que juegan con las referencias
cromaticas y las complementan,

Encuanto a la fuente de |uz, |a
ventaja del flash frente al tungstena

es gue es mas frio: El calor gue

genera una lampara de tungsteno

podria marchitar una flor en pocos

Campanillas
minutos. Aunque utilice una unidad Comparese esta fotografia de estudio de unas
de flash de estudio, difumine la luz, campanilas con fa secuencia dé la pagina 125, In situ,

las flores forman parte de la naturaleza, estan en su
antomno, Agul, se tralan como objetos organizados,
afecta mucho al resultado. La luz No es tanto cuestion de determinar gué opcidn es
mejor coma de adecuarse a Un objetivo concreto.

La disposicion es 1a misma gue |3 de las orquideas
caja de luz, afiade un toc jue sl Uil Los brillos se consiguieron pulverizando agua, lo que
adamas permitic que las flores se mantuvieran frescas
bajo las luces del estudio durante toda la sesion.

porque la calidad de la iluminacion

difusa, como la procedente de una

v natural sin gue se perciban

contornos marcados en las sombras
Internas de |os petalos, Sin embargo, con una flor muy peguena esa difusion
podria eliminar las sombras con demasiada rotundidad, hasta el punto de
gue practicamente desapareceria el modelado. Ls luz fuerte y directa imita
la luz intensa del sal, pero da sensacion de dureza y a veces provoca brillos
Indeseados, Recuerde que |os colores mas saturados se logran con luz difusa;

la hierba se ve mas verde los dias nubladoes. El angulo de |a luz puede realzar

determinadas partes de la flor, ademas de contribuir al ambiente de la
fotografia. Una luz situada detras de la flor y a un lado,

fliera del visor, se puede ajustar para lograr un contorno l Precision del color
luminoso de los pétalos y el estambre. Silo hace, ponga

El color es una de las propisdades mas valiosas de una flor, y por
una cartulina blanca o papel de aluminio como reflector eso hay que intentar conseguir la mayor fidelidad posible, Una forma
de hacerlo es incluir una paleta cromatica en el encuadre (vease

la pdgina 115}, Aun asi, en ocasianes puede resultar muy dificil
tecnico a tener en cuenta es la gran profundidad de reproducir-un color con precision. Ciertas flores reflgjan |a [uz en
Iongitudes de onda a las que el ojo es poco sensible. Por ese motivo
el color de algunas campanillas y ageratos, por ejemplo, se puede
can nitidez. Pero en el estudio se puede aumentar la ver distinto en la fotografia. La variacion se puede corregir por
métodos digitales, slempre y cuands se compruebe |a imagen

en el ordenador inmediatamente después de tomar |a fatografia.

el diafragma cerrado al minimo, a 22 0 32 f. En el caso Compare la imagen que vea en pantalla con el espécimen real

y utilice un procedimiento de correccion come 10s cantroles HSB,
Curvas o Niveles.

delante de |a flor para aclarar las sombras. Un aspecto

campo necesaria para gue toda la flor guede enfocada

eantidad de |uz o realizar una exposicion mas larga con

de flores grandes, con esa abertura todas las partes se

Wen muy nitidas.
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Arboles

Los arboles son un elemento de
muchos paisajes, pero fotografiar uno
concreto resulta complejo, tanto a la

hora de escoger el mas idoneo como

l Como parte de un paisaje, [0s arboles se suelen
considerar un elemento decorative mas. Para que
se conviertan en protagonistas hay que fotografiarlos
de una forma clara v distintiva, lo cual no siempre es

sencillo porque muchos tienen perfiles complejos v

Una cuestion de vista

A veces es dificil destacar un arbol determinado de
entre |a vegetacion, y por eso se elige sencillamente el
e mejor situado esta, En este bosque del norte de las
Everglades, tras un largo paseo surgieron dos posibles
vistas de esta paimera tipica del habitat, B claro que
habia delante de ella era o bastante grande como para

fotografiarla con un ohietive gran angular moderado, Para

mejorar Ia fotografia se incluyaron como marco natural las
holas de alrededaor y se-esperd al final de la tarde, cuando
&l sol Incide sl en las copas,

Panoramica desde cerca

Este viejo roble cubierto de musga era el ejemplar
mas espactacular de un valle boscoso del sur de Gales.
En lugar de tomar una vista confusa de todo el arbol, se
optd por fotografiar el ramificado tronco, gue, visto coma
una panoramica desda cerca, constituia una imagen
interesante por si misma, Luego se unieron Ios siete
fotogramas superpLestos con un software especial.

de intentar acertar con la iluminacion.

crecen en lugares que a simple vista parecen confusos

Lo primero es encantrar el arbol que destague por algun

motive, y mejor si esta aislado. Luego I'zay fue

mas adecuada. Tambien sa puedl~r| fotografiar grupes de arboles, incidiendo

) bien concentrandose en

en las formas v texturas de los troncos y el follaje
detalles de las raices, las ramas o las hojas.

Para obtener una vision clara v aislada de un solo arbol, escoja el mejor
que encuentre, es decir, un buen ejemplar de la especie. Tendra que estar en

un lugar donde destague,

ya sea una palmera solitaria en una selva tropical

o un arce gue haya adquirido los colores otofiales antes que suUs congeneres,

Hs Yy 5 ;Qf B COMmoa el olmo v la acac 21a, gue no crecen en grupos Sing de uno
y e50 Y | Jruf

amplares

en uno, distanciados entre si, Pero también se pueden encontrar e

les gue pueden conformar bosques entercs en un linde de
un bosgue, por denso gue sea. No hay nada gue garantice gue se vaya a
encontrar un buen ejemplar, ni trucos para tener mas posibilidades.

e trata de

No obstante, hay elementos que ayudan, sobre todo cuando s

encontrar un fondo. Una ladera escarpada, por ejemplo, donde la vegetac




suele adoptar una disposicion vertical gue aisla los
arboles, puede canstituir un fondo continua. El agua,
desde un punto de vista elevado, es ofro fondo sencillo.
Busgue arboles a orillas de lages, rios o el mar, v
fatografielos can un teleobjetivo desde una ladera.
El cie

0 es un fondao limpio, aungue menos interesante

cuando esta cubierto de nubes, y permite destacar muy
bien la silueta del arbol, Busgue arboles que se recorten
en el horizonte sobre una colina u otra elevacion del terreno, En cuanto a los
fenomenos meteorologices, al apagar los tonos y el colar distantes v separar
la escena en distintos planos, |a niebla aisla los drboles de una forma muy
efectiva, incluso en un bosque. Las nubes de las montafias tienen la misma
virtud. La mejor distancia focal del objetivo dependera del punto de vista que
elija v, como suele ser limitade, podra mejorar la composicién con un zoorm,
A menudo, una distancia focal larga permite simplificar la imagen haciendo
gue el fondo parezca mas grande en relacion al drbol.

La lluminacion ejerce una gran influencia, pero es dificll de predecir,

Cuando el sol esta bajo proyecta sombras mas largas, y seglin cémo incidan

los rayos de |uz pueden iluminar un drbol entre muchos, Sin embargo, este
| .

tipo de

actores no se pueden planificar. Los momentos mas adecuados para
fotografiar arboles son primera hora de la mafana vy Ultima de |a tarde,
aungue en las zonas montanosas puede ser mejor al mediodia, seglin la
orientacion de la ladera. Otra situacion que ofrece un interesante juego de
luces y sombras es cuando hace viento y [as nubes se rompen. Cuande las

sormbras de |as nubes se desplazan sobre el paisaje, merece la pena esperar

aque se ilumine un arbol y se destaque del fondo en sombra.

129

Luces y sombras

Ineluso cuando |a venetacion dificulta la vision de

un arbol concreto se puede recurmr al juego de luces
y sombras para reafzardo, Bl dia en que se tomo esta
fotografia era ventoso, con nubes y sol, y en unas minttos
las sombras de las nubes permitieron destacar este arbol

del resto

Plena floracion

Para los arboles de floracion espectacular, la época
I &8 todo. Esta excepclonal azalea de un jardin japonés
lel arbol al gue pertenece el detalle de la pagina 120)
estaba en plena floracion a finales de abril,
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Vida en miniatura

Con diferencia, la mayoria de los l Las especies de fauna y flora de pequefio

. = tamaf te todas partes, aungue procuran
animales del mundo son muy pequenos, Gt e e

=) evitar a las personas, tan grandes en relacion a ellas:

y aungue no solemos hacerles ni caso se esconden, se camuflan v, cuando eso falla, se escapan

mientras no nos molestan hay que lo mas veloz y agilmente que pueden. Para ver insectos

. ) 5 basta con agacharse v observar prestando especial
tener en cuenta que constituyen . ' i
atencion a todo lo gue sea pequeno. El conocimiento

excelentes motivos fotograficos.

de la naturaleza a peguena escala permite averiguar

los lugares mas adecuados para
encontrar ejemplares, como el
dorso de las hojas, debajo de las
piedras, las hendiduras de los
arboles caldos o el borde de un
estangue, por ejemplo. Cada rincon

tiene sus habitantes.

El bosgue esta lleno de este tipo
| de habitats, sobre todo el suelo de
los bosques de hoja caduca, donde
las hojas, las ramas, los frutosy los
arboles muertos son una fuente
muy importante de alimento y

cobijo. En general, son un lugar

donde merece la pena buscar,

Babosa Hormigas, escarahbajos e insectos sin alas constituyen la mayor parte de la

En cierto sentido, esta babosa amastrandose
por un lecho de musgo mojado por fa lluvia era facil de
fotagrafiar, porque el contraste cromatico con el color mire bien las flores ricas en néctar como la boca de dragon y la madreselva,
de fondo creaba una composicidn atractiva y, como el
animal avanzaba despacio, habla tiempo de sobra para
preparar bien la toma, Sin embargo, &l acercamos su activos en las horas de mas calor. Quiza el principal problema técnico sea una
reaceion fue ocultar los ojos (antenas) y permanecer
inméwil. Unos minutos despues, 1a babasa volvio a
sentirse segura y reanudd su camino, insecto, y la solucion la suele proporcionar una unidad de flash portatil

poblacion. Para encontrar abejas, mariposas y otros insectos polinizadores,

En climas templados, los insectos abundan en pleno verano vy son mas

profundidad de campo suficlente para cbtener una imagen nitida de todo el
Sin embargo, a veces solo se puede trabajar con luz natural, v hay que

aprovechar esas oportunidades porque permiten tomar fotografias de forma

muy distinta y con resultados poco predecibles y muy originales. Por ejemplo,

a primera hora de la mafiana, cuando los insectos aln se mueven con
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Gracias al calor, [t

A Flash anular sin sombras
La profusion de insectos en el Amazonas ofrece

una amplia variedad tsm

adecuades de luminacion consiste en un flash anular

a, ¥ Uno de jos metodos mas

alrededor de la parte Tfrontal del objetivo (vease tambidn
la pagina 135). La ventaja de este sistema s gus apenas
proyecta sombras, por lo que resulta ideal para acercar el
objetivo a las cavidades mas reconditas entre las hojas y
las ramas. Un posible inconvenlente son los reflejos en
forma de anillo que crea sobre las superficies brillantes,
aunque en el caso del caparazan amarillo ¥ negro de aste
insecto el efecto no constituye ningtin problema.

la selva tropical Comstituye el habitat

mas espectacular para descubrir

DETALLE

' Fotomacrografia tropical

1z y la humedad, ‘ ! En la selva tropical hay tal profusion y variedad

de insectos y otros invertebrados que es dificil no
topar con ellos aungue no se gquiera. Como en el bosgue

ternplado, los primeros lugaras donde hay gue mirar son

pPequenos organismaos. a madera podrida y otros residuos argdnicos del suelg,

asi comao las hojas de los arbustos, Las elevadas
temperaturas y la abundancia de alimento ofrecen
condiciones ideales a los insectos, [0 cual, unido a la gran cantidad de

covecos, ha llevado a la evolucion de formas muy especializadas y

caracteristicas, con |as adaptaciones mas espectaculares y extranas del

planeta, El camuflaje v el mimetismo son dos tipos extremos de ad

v la selva tropical es el habitat donde estdn mas desarrollados y resultan mas
sorprendentes, Busque mantis, saltamaontes e insectos palo que imiten |a
vegetacion, y tambien insectos que se vistan de colores vy dibujos estridentes

(el naranja y el rojo son habituales) para advertir de gue son venenosos o

no comestibles. Muchas especies no venenosas han desarrollado para

protegerse un aspecto parecido al de |as especies peligrosas, y el «disfraz»
es a veces tan perfecto gue resulta dificil notar la diferencia

Mientras que las flores v 1as setas se pueden fotografiar con luz natural
y exposiciones largas, los insectos suelen requerir el uso del flash Arboles de

hasta 30 forman un gran dosel de hojas que buena parte de |a luz no puede

atravesar, de modo que la gue se filtra es escasa. La luz diret

raras Vveces

llega al suele, y aungue la del sol tropical es muy brillante @ medicd(a solo

franguea la barrera una milésima

f

de los arboles hay una diferencia de 12 diafragmas.

. Entre |la luz de encima y de debajo

Quiza le resulte mas facil fotografiar insectos con la ayuda de un cebo.
Use azlcar, sal, carne pasada o fruta muy madura. Para atraer polillas y otros
insectos nocturnos, envuelva una bombilla 0 una linterna potente con una
tela blanca y cuando acudan cojalos can los dedos v |)c_"‘.-nr.jr_-|h'>5 donde quiera.

El calor v la humedad perjudican al equipo fotografico. E

a maleza

donde las plantas bajasy la s

‘getacion en descomposicion reti

ien el agua
el nivel de humedad puede ser del 100%. Asimismo, en la selv

llueve a diario. La humedad podria provocar un cortocircuito de las

conexiones gléctricas v, a la larga (guiza unas semanas), la proli
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Configuraciones de flash

Dos unidades de flash

Equipo de flash para fotografia
de aproximacién con SLR
Flash independiente con reflector

consiste en un tmico cabezal

dirigid

pEOUEND ESPE|0

como los in:

motivo que se mkLe

parte supe

;*E Flash inde-
| pendiente

La peq

fiash 5

las-somh

armite |

distancia normal y

Para los fotografos de insectos y pec

anima

| flash es imprescindible conseqguir

una profundidad de campo que permita abtener una

magen nitida, s

roqra

: porgue el cent




compensaria las sombras. 5i su camara acepta la sincronizacion con unidades
externas de flash perdera menos tiempo y oportunidades.

Agul se muestra una de las configuraciones mas sencillas con dos
variaciones: flash independiente con reflector v dos unidades de flash. La

forma de acoplar las unidades a la camara no es muy importante, siempre y

cuando sean ajustables, Sila camara admite |a sincronizacion con cualguier

tipo de unidad, las mas pequefias y sencillas suponen una opcion economica
y nada compleja. Una vez comprobada la configuracion no necesitara
recurrir a la exposicion automatica, sino que ajustara la abertura deal sequn
ta distancia en modo manual. Esta configuracion es util sobre todo de noche,
cuando no resulta nada facil llevar a cabe ajustes, Puesto que lo |deal para la
fotografia de aproximacian de este tipo es la maxima profundidad de campo,
muchas veces es mejor decidir primero la abertura y ajustar lusga la salida

de flash o la distancia.

Flash

macro
Ln flash macro es
parecido a un flash
anular pero de disefo
mias sencillo, con una
lémpara a cada lado
del objetivo, Proyecta
muy pocas sombras a
derecha e izqulerda

Ajustes de abertura

Para calcular los ajustes, el método de disparar y comprobar el resultado es bastante adecuado
con una camara digital por la inmediatez de [a respuesia. Sin embargo, si dispone de un
medidor de flash, utilicelo, teniendo en cuenta fa extension del objetivo. Como alternativa,
emplee esta formula;

Distancia entre el flash y el motivo + namero guia = abertura x (ampliacian + 1)

El resultado se expresa en pies o en metros; segun el nimero guia que se use. Por gjemplo,
con un numera guia de 60 (en pies, 197 m) y un objetivo de 50 mm convertido en un 75 mm
mediante un anillo de extension (un aumento de 1,5x), para utilizar una abertura de 22 f la

distancia entre el flash y el motive sera:

B0/ 22x(1,5+1)=60/22x25=1,1pies o 32,5 centimetros

A EZ 4 AL BETA LR 135

Fotografia de aproximacion
con un flash anular
Un flash de anillo es una unidad circular que

5@ coloca alrededor del objetivo y proporciona una
iluminacion frontal sin sombras. Permite eblener
resultados muy coherentas y estd muy indicado para los
espacios estrechos. Como el flash estd fijo en relacion al
objetiva, los Unicos ajustes posibles de exposicion sen la
abertura y la potencia de salida. De muy cerca, con este
flash se puede trabajar con una peguena abertura y
obtener una buena profundidad de campo, paro desde
mds lejos quizd el Tlash no alcance para conseguir un
atecto satistactorio de profundidad
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Ambientes de interior

s

Para que lag fotog rafias de animales I Ademas de fotografiar animales al aire libre o en
el zoo, puede recogerlos y fotografiarios en condi-

¥

; 1_:’-‘:5‘|
=1}

pequenos le salgan bien, construyase | — _ _
ciones controladas, en su estudio o en casa. Los insectos

un decorado DFOf@SIOﬂElI, disehado e voladores, cacelos con una red, v rastree |a vegetacion
iluminado con todo lujo de detalles. | oponga un trozo de tela bajo las hojas y las ramas y
golpeelas con un palo para recoger los gue no vuelen.

Si desea reconstruir el habitat del animal con realismao,

complete el escenario con |a vegetacion adecuada,
Existen dos tipos de decorados de interior para fotografiar animales en el

estudio: uno para los terrestres (terrario) y otro para los acuaticos (acuario).
Exigen distintos reguisitos de construccion y mantenimiento, v también
distintas tecnicas fotograficas. Los terrarios son para peguefios marmiferos,
como ratones de campo y campafioles, lagartos y otros reptiles, y algunos
insectos (los acuarios se veran en |as paginas 142 v 143). Si bien los habitos
de |as distintas especies reguieren vitrinas ex profeso, lo mejor es construir

Terrario con la forma adecuada al angulo de vision un disefio basico gue sea adaptable_
del objetivo.

Uno de los metodos consiste en construir un gran terrario bien provisto
de |a vegetacion aproplada U otros materiales, y esperar a que el animal se
acostumbre, Luego solo tendra que vigilar hasta que el ejemplar adopte |a
posicion adecuada para fotografiarlo, Serd casi inevitable que tenga que
tomar la fotografia desde arriba. Este tipo de decorado solo es adecuado
para los animales que no tengan tendencia a saltar.

Disefo de un decorado

Para controlar mejor la situacion, vale la pena construir un decorado

Terrario con «cucharas curvada y tapadera.
adaptado a la camara. Inclinando |as paredes en direccion a la camara,

podra construir un decorado gue cubra con exactitud el angulo de vision

e 1 bjeti ido. Los problemas se limitaran enfogue, p [animal

™ Uy adaptador bl via del objetivo elegido. Los problemas se limitaran enfogue, porgue el anima
fue los animales escapen. siempre estara dentro del campo de vision, Los animales mas dociles pueden

ponerse en un receptaculo de contrachapado o plexiglas. Decida |a longitud

Decorados adaptables focal que utilizarad (por ejemplo, un macro de 50 mm) y antes de cortar el

Piense en un decorado adaptable. Si le da la forma material de base calcule el campo de vision necesario. Entonces podra
adecuada al angulo de vision del objstivo que utilice con
mas asiduidad, aprovechara el espacio al maximo y, lo
que es més importants, no habrd rinconces ocultos. mas elaborada, fabrigue una tapadera de plexiglas o cristal con bisagra para

cortarlo a medida y proseguir con la la construccion. Para una version algo
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)5 dnimales No s es

apen. Em ¢ Cas0, para gue
la calidad de la imagen no se resienta al tomar la foto-
el panel de cristal, acople un adaptador

Jara Nt

lucirlo en el terrar|o, gue

ademas s

adicional es un fondo curvado para gue no se percipa
una linea artificial de horizonte en la fotegrafia.

La fot

ografia de estudio permite ejercer un gran

jar la imagen entera. La opcion de

control, incluso dise

s la unica. La forma de

imitar el habitat natur

un animal depenc

en parte de su comportamiento; el resto

. Quiza desee resaltar un aspecto determinado, como la

forma de agarrarse a una superficie vertical de un geconido. Puede tratarlo

de una forma objetiva y cientffica, o bien como un retrato de estudio, sin

pretensiones naturalistas. Los fondos naturales son los mas solicitados

gue son fieles a |a realidad. Es basico tener un buen conocimiento del

it

habitat real v, ante la duda, examinar folografias del animal en su entorno.
Una

disefiar el escenario, pera No se 8smie

vez recogidos la ve as y olros elementos, empiece a

@ mucho. Y piense que, aungue |a idea

“io minimalista es tentadora, el resultado se veria artificial.

de crear un espa g

a fotografia

Luz difusa

Uno da los tipos de iluminac
y ttiles consiste en una Unica fuente de luz superior
difuminada a través da una especie de ventana de luz

1 mas sencillos

{una caja cubierta con un trozo de plastico ranslicido
0 ura tela en la parta frontal). De esta forma, las sombras
son tenues y no se producen brillos intenses. En esta
fotografia de este gecdnido, el &rea de |a luz es varias
veces mayor que el motivo e Imita el efecto de un sol
brumoso,

Decorados sencillos
Cuando solo necesite un retrato claro y sencillo,
busgue un fondo simple, aunqua relevante y natural,
Esta hoia, Inclinada hacia abajo en diagonal, es un
decorado discreto para esta diminuta rana venenosa
(ue, ademas, parmite distinguir el tamarnio del anfibio.
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otografia naturalista
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Cuidado de los animaies

El cuidado de los seres vivos s una tarea importante y dificil, y
no hay que tor 3 |a ligera el hecho de tener animales en casa
durante un tiempo. Sl frabaja con especies protegidas o peligrosas,
necesitard un permiso, Y aungue solo piense tener el animal en
el estudio el dia o los dias que vaya a durar la sesion fotografica,
tendra que disponer de una instalacian adecuada. Variara segln
la especie, pero tenga en cuenta los siguientes aspectos generales:

Requisitos del entorno general
Espacio para moverse y lugar de cobijo amplios, gue incluyan
zonas para refugiarse, alimentarse y nidificar,

Temperatura

La luz de hombillas domesticas puede ser suficiente, pero si las
animales prefieren la oscuridad instale una lampara de infrarrojos.
También le serd de ayuda un termostato.

lluminacion

Hay animales a los que no afecta la luz ambiental, pero otros, como
gspecies nocturnas, requieren condiciones especiales. Muchos
Uefios mamiferos son mas activos de noche, pero a base de
constancia se pueden cambiar los habitos del animal y lograr que
tome la noche por el dia. Este método suele ser el mas practico

eC

Humedad
Lo mas gficaz es colocar un humidificador, pero tambien pugden
ayudar un GUeNco con agua o Lina esponja humeda.

Luz ultravioleta

Muchos repti gsitan |uz ultravioleta, la que reciben cuando
estan al sol durante horas, Como sustituto se pueden usar lamparas
Ulravioletas fluorescentes

Oxigeno
En los acuarios conviene vigilar el contenida de oxigeno en el
Suele hacer falta airear el agua con una peguena bomba

Minerales

La composicion quimica del agua de los acuarios es importante,
sobre todo para las especies marinas, Incluso en los acuarios de
agua dulee, tenga cuidado con el agua clorada del grifo.

Alimento y agua
Averigile las pautas de alimentacion del animal para saber como
y cuanda alimentario.
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Acuarios
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| os animales acuaticos habitan un . Los acuarios plantean una serie de problemas

mundo tridimensional que ofrece
grandes oportunidades de obtener

al fotografe, aungue tienen la ventaja de permitir
una gran variedad de puntos de vista de la camara,
Sin embargo, tenga siempre presente que aspectos

fotografias interesantes, pero también | como la temperatura, la composicion quimica del agua y

se puede conseguir con un acuario.

Delimitacion del campo

de vision
Marque & campo de vision para poder predecir cuando
un pez entrara en el encuadre sin tener que mirar
continuamente por el visor. Cologue la camara y sefiale
con cinta adhesiva los limites dal encuadre en |as paredes
anterior y posterior del acuario,

Gambas contaminadas

Esta fotografia pretendia recrear ta imagen de unas
gambas nadando en agua te mar contaminada por ef
vertido de un petrolero. Se utllizd una muestra de agua
£Oon mrganismos que recogio un instituto de investigacion
de Maine. La escena se llumind a contraluz del mismo
modo que la lustracion de |a pagina 100.

el contenido de oxigene son muy delicados, y un acuario
precisa un mantenimiento mas estricto gue un terrario.

Adaptacion de un acuario para fotografia

El mejor punto de partida es un acuario estandar porgue es mas facil
adaptario para fotografia que construir uno desde cero. Incluso en un acuario
pequeno, cerca de la base |a presion del agua s muy alta, de mode que
puede resultar muy dificil sellar las paredes, El agua y la electricidad son una
combinacion peligrosa, por lo gue cables y componentes eléctricos deben
quedar bien aislados. Tambien es buena idea levantar los cables del suelo,
donde podrian mejarse. Muchas fotografias de acuario se toman a traveés del
cristal, o sea que ninguna de |as paredes debe tener defectas. Para obtener
las mejores condiciones opticas, quiza deba sustituir el panel frontal por un
cristal nuevo y sellarlo con masilla.
lUna vez montado, llene enseguida &l
acuario de agua para gue la presion
lo selle herméticamente.

No todos los animales acuaticos
necesitan oxigenacian, muchos
peces de agua dulce, por ejemplo,
viven perfectamente sin ella. En ese
Caso se puede apagar el sistema. Sin
embargo, a veces unas burbujas dan
sensacion de movimiento a una fo-
tografia. El sistema de oxigenacion
mas util es uno sencillo modular
con una peguena bomba, tubos de
plastico, valvulas ajustables v varios

cabezales generadores de burbujas.
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Conun sistema asi, 1a frecuencia y el tamano de las burbujas se puede
ajustar a voluntad. Algunas especies, sobre todo marinas, necesitan agua
corriente, y por tanto necesitara una bomba de agua. Las algas son un
fondo éptimo para las fotografias marinas, y también requieren agua en
movimiento para sobrevivir. Si el agua pracede de una fuente natural, mucho
mas segura gue el agua corriente, que suele contener cloro, dispanga un
filtro para eliminar las particulas.

Control del movimiento

La problematica del enfoque v la profundidad de campo de los terrarios se
agudiza en el caso de los acuarios. Los peces se desplazan en tres dimensio-
nes, v suele ser necesario controlar su situacion. Aungue si se fotografia con
flash se pueden ir siguiendo los movimientos camara en mano, puede
resultar complicado. Lo mejor es determinar el punto de vista de la camara
v luego procurar gue el pez se mueva en la direccion que nos interesa

Situe la camara de modo que el fonda vy los refiejos gueden bajo control

Compruebe con la menor abertura posible gue las esquinas posteriores del
acuario na se vean, Enfogue un lugar concreto por donde tendra que pasar
el pez y delimite el campo de vision en la parte frontal del tangue con un
lapiz de cera o cinta adhesiva. De esta forma podra tomar fotografias sin
necesidad de mirar por el visar e ir vigilando los movimientos del interior

del acuario. Para que los peces no se escapen del plano que tenga enfocado,
cuelgue un panel de cristal dentro del tangque, enfrente de ellos, Asi no
podran sobrepasar el punto de enfoque y, siempre gue no se vuelvan y
empiecen a nadar hacia el otro lado, podra fotografiarlos. Si necesita
dominar aun mas la sifuacién puede aislar la zona que rodea el campo de
vision con un panel de plexiglas. Con este método, que viene a ser como
poner un pequeno acuario dentro del grande, el pez nunca se podra escapar
del encuadre. Pero tenga cuidado de que el encierro no estrese al animal,
gue lo manifestaria mediante movimientos muy agitados. Las pequefas
especies acuaticas no son tan faciles de fotografiar. Cuando se pasa al ambito
de la fotomacrografia, la profundidad de campo es muy limitada y un acuario
cuglguiera no resulta la mejor opcion. En cambio, se puede construir un

sencillo deposito de agua en miniatura con poco mas gue dos lunas de

cristal, un trozo de tubo flexible de plastico y unas abrazaderas. Ponga el
tubo en forma de U entre los dos cristales y séllelo todo bien con las
abrazaderas; cologuelo vertical y llenelo de agua.

Mensaje en una botella

\na portada de revista requeria una botella en gl mar bien
Hluminada, y hubo gue incluir peces y particulas para que
pareciera realista. Se vertio arena blanca en un acuario y
luego se ilumind con un flash difuso de estudio.

. Fondo

La mayoria de las veces, el fondo del
acuario se ve desenfocado, incluso
cuando el objetivo esta ajustado a la
abertura minima. Sin embargo, hay que
tomar precaucionges para que guede
bien, A veces se requiere un fondo
limpio y ordenado que no interfiera en
&l motivo. En ese caso la mejor opcion
s un fondo blanco liso, que se puede
iluminar por detras. Otra solucion

consiste en poner un fondo negro o

de color. Para eso, cuelgue un trozo de
terciopelo detras del acuario o, si hay
riesgo de reflejos, cubra la pared
posterior por dentro con un trozo de
plastico del color elegido. Si busca un
fondo natural, el factor decisivo sera el
habitat de la especle que protagonice
la fotografia. La vegetacion acudtica es
una eleccion valida y segura, aungue
una pintura difuminada con los colores
apropiados, como verde y marron o azul
y negro, también puede ofrecer una
sensacion optima de profundidad.
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"lluminacion de un acuario :

Lo habitual es iluminar desde arriba, i Uno de los problemas cle |a fotografia de acuarios
de cristal del tangue,

son los reflejos en las pa

pero hay que tomar precauciones para

Sin embargo, se pueden evitar tomanda unas sencillas

evitar ref

ejos en las paredes de

acuaro, | precauciones, Si hay fuentes de luz cerca de la camara. el

d en el objetivo v se echara a perder la

tanto por dentro como por fuera.

fotografia. De todas formas, como la luz frontal no suele

ser nunca la mejor, los reflejos se evitaran colocando las

lamparas mas atras v a un mayor angule en relacién a la camara

Algo mas complejo es el reflejo de |a propia camara. El ribete cromado

v los numeraos grabados de la montura del objetivo pueden proy

Apantalle las [amparas de modo que llegue poca luz a [a camara, y asi evitard

también io

reflejos en el objetivo. Una solucidn sencilla e incluso mas

consiste en colgar un trozo de papel negro o, mejor aun, de terciops

o negro
por delante de |la camara, con un orificio recortado para introducir el
objetivo, Con estas precauciones podrd elegir entre numerosas posibilidades

de iluminacion. Una luz superior, coma |2 gue se ha descrito para los

terrarios, ofrece una llurminacion casi natural. Sie

otografia no apz

el fondo del acuaric, ponga una lamina de plastico blanco como reflector.

La iluminacion procedente de la parte inferior, o desde atrds y desde abajo,

e rasultar espectacular, aunque tambien muy artificia

lluminacion basica i P - -
Al elegir donde situar a luz hay que considerar gl El contraluz es un tipo de iluminacion especial. C

gque un panel uniforme

nigsgo de que se refleje en las paredss de cristal, Una de material difurminador, como plexiglas, detras del acuario, de modo que
opcion nabitual es una (uz difusa superior dispuesta del ) - .y, - . :
mismo modo que en un terraro. Para evitar los reflejos de guede cubierto todo el campo de vision. Situe las luces detras, en direccion ala

Ins puntos brillantes de la camara o la habitackin, cologque
por delante de |a cAmara un trozo de papel, cartulina o
terciopelo negros e infroduzea el objetivo. Para equilibrar Tubo de caucho
el e ‘ de uso
la luz tle la parte infenior de los peces y las plantas pusde 5
) ) o quirirgico
poner Lna tarjeta blanca reflectora por debajo del objetivo —

Planos poco profundos

Este dispositivo se cred para captar |a secuencia

3 T, Abrazaderas_
fotografica de la almeja de ia lzquierda. Se trata da un e =1

método apto para cualquier animal pequedo y, ademas,
&5 muy sencillo de fabricar. En el caso de especies muy
pequenas, este dispositivo permite confinarlas en un lugar
estrechn. Aqul, des lunas de cristal con un tubo de caucho
en medio en forma de 1 se presionan con unas

abrazaderas para gue na se escapa gl agua




camara, y obtendra siluetas. Es un metado muy adecuado para los animales

tran

sparantes,

pero para gue el efecto sea mas equilibrado es mejor poner

ung luz complementaria en la parte superior o en uno de los lados. Fara evitar

gue la luz entre en el objetivo, tape lo gue guede fuera de encuadre con un

pa

10 Neqgros pegados con cinta adhesiva. El flash es basico ¢

congelar el movimiento, v una unidad de estudio

no la de los terrarios

potencia suficiente como para permitir 1as pequefias aberturas ne

darlias

para una gran profundidad de campo aunque la |uz este muy difuminada.

Algunos animales, scbre todo los del fondo, se ¢

aprecian mejor si se

afian desde arriba. En cierta medida resulta mas facil, puesto que la

escasa profundidad del agua favorece el plano de enfogue adecuado. Para

las especies pequenas lo ideal es una placa de petri. Las fotograf

arriba se pueden iluminar a contraluz, colocando la plac

soore una luz

difusa, o de lado, poniendo la placa en un panel de cri

I. Luego el fondo; de

color que sea, se pone debajo. La luz debe estar en una posicion baja para

gyita 2N la superfic agua. La postura contraria, es decir,

de abajo arriba a traves de la be lel acuario, resulta incomoda para

fotografiar pero no implica especial dificultad. Para obten:

precision

Mayor

Almeja
Para obtener |a sacuencia mas nitida
posible de una almeja enterrandaose en la

arena convenia que el molusco se desplazara

50l hacka abajo y no se alejara del panel frontal,

Se introdujo un segundo panel de cristal en el

acuario de modo que la almeja quedara en

madio. El fondo Se consiguio peniendo un trozo
de terciopelo negro drapeado detrds del acuario,

A ) AL BEE T BE B
. Placa de petr
~ Mascara
\ Ventana de

luz difusa

g lluminacion inferior
B Para demostrar €l mecanismo de alimentacion de

un mejilian, que filtra grandes vollmenes de agua, se
Introdujo Un colorante alimentario rojo en una pipeta. La
lluminacicn ideal para mostrar el efecto era el contraluz,
El meijillon se puso en una placa de petri, pegado con un
trocito de plastiling para que no se moviera, ¥ 1a placa se
coloca sabre el difusor de plexiglas de fa ventana de luz.
Para evitar resplandores, la zona que rodeaba el encuadre
de la imagen se cubirid con papel negro. Para afiadir un
toque de luz modulada al molusco se utilizd una segunda
luz, un pequefio flash portatil que se puso'a uno de los
lados y 58 sincronize con el fiash principal.
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Foésiles y huesos

Para obtener buenas fotografias

de fosiles lo principal es prepararlos
bien, lo que implica aprender a
separarlos de la matriz de piedra
sin que se estropeen.

Muchos fosiles son demasiado delicados para

separarlos por completo de la matriz rocosa, de
modo que @ menudo s& captan en bajo relieve. La
lluminacion dependera de lo que desee mastrar, Estos
pecas del Devdnico son un ejemplo Interesante porgue
atlemas de destacar en bajo relieve de la matriz son de
tono oscurn, lo cual parmite incidic con la luz en e relieve
o bien en &l color. La técnica habitual para destacar un
bajo relieve congiste en utilizar un foco directo deste un
anguio rasante para proyectar sombras largas y definidas.
Por &l contrario, para mostrar las diferencias de tono hay
que excluir el relieve e iluminar sin generar sombras.
En este ejemplo se aplicaron ambos metodes. En la
primera fotegrafia se coloet un solo foco diraldo desde
la parta superior izquierda. £ efecto &5 un relieve muy
realzadn, pero la intensidad de Ia luz decae hacia a la
parte inferior derecha. En la segunda fotografia se colocd
una tarjeta blanca delante de la luz para equilibrar el nivel
Iuminico de la imagen sin alterar las sombras definidas.
La tercera y la cuarta se tomaron con la luz cada vez
mas difusa, [0 cual debilitd |as sombras y suavizo los
contomos. Para la dltima, se construyd una tisnda de luz
(véanse las paginas 92y 93) para excluir por completo
clalquier sombira,

E Peces del Devénico

. No todos los fosiles han pasado por el mismo
procesc de formacion, pero en todos los casos

el organismo tenia algln tipo de esqueleto, porgue las
partes blandas se habrian descompuesto demasiado
deprisa para permitir el proceso de fosilizacion (son
raros |os rastros superficiales de piel y drganos), vy
ademas el animal o la planta fueron cubiertos de

inmediato con algun material antes de que su estructura
se pudriera o estropeara. Por eso la mayoria de los fosiles se encuentran
en rocas sedimentarias. Puesto que muchas de esas rocas guedaron
sumergidas, los fosiles mas habituales son los marines. La presion de los
sedimentos que los revestian vy los posteriores movimientos de la roca solian
deformarlos. Para apreciarios bien, muchos fdsiles se tienen que separar de
la matriz o la roca en |a que estan incrustados. No es una tarea nada facil, y
requiere paciencia, tecnica y conocimientos cientificos. Siempre se pugde
optar por |os fosiles preparados que se venden en las tiendas especializadas,
entre |os cuales, aungue son Muy raros, se pueden encontrar organismos
completos, como |os conservados en ambar.

Uno de los procesos de fosilizacion mas habituales es la sustitucién, es
decir, los materiales originales se disuelven y son sustituidos por minerales.

En los arboles fosiles, por ejemplo, las células y los vasos estan fielmente

reproducidos. Esta sustitucién se da con distintos minerales, como silice,




calcita, pirita de hierro v hematita. En otros casos |a

ino que d

-8 5e disuelve pero no se sustituye

£
st}

i3

de glauconita o silex para

un molde que se puede lle

obtener una copia casi perfecta del original.

pueden encontrar fasiles al aire libre, perc

d

an que los ha sacado a la

superficie es bastante

probable gue también los haya desgastado, y por eso es

cil gue esten en buenas condiciones. Aungue a veces
es se hallan in situ, como el drbol petrificado de

udie,

la fotografia, lo habitual es fotografiarlos en el

La varie de formaciones fosiles requiere técnicas
de iluminacion distintas. Uno de |os especimenas mas

a parcialmente incrustado en la

), gue constituira el fondo natural

tografia. Suelen tener poco relieve vy 1

aren una

luz en un angulo rasante que realce los detal incidir

en la superficie, la Como

uz proyectard sombrs

la luz endiagonal crea una iluminacion poco uniforme

sobre la superficie, panga un reflector en &l lado

opuesto. Los fosiles concavos requieren una iluminacio

similar. Si la depresion es profunda, busgue un angulo

menos agudo v | a luz mas cerca de la camara.

Tambien tendra gue utilizar un reflector mas potente,

Oso de las

cavernas
Come-se trataba de
llustrar la extincion del
050 de 1as cavernas a
manos del hombre, 58
afadio un craneo huma-
no antiguo. La compara-
cién de ambos craneos, y
50 disposicion simetrica,
permitio obtener una
Imagen mas efectiva que
3| 58 hubiera mostrado

s0lo el dal oso. Para

simplificar las cosas, fa
fotografia se toma sohre
fondo negro. El créneo
del nso se ve mas espec-
tacular por [a mandibula
abierta, que 5e sujetd con
una barra metalica que
luego 5e borro ¢
programa de edicion.

Arbol

petrificado
LLa mayoria de los fosiles
que guedan al aire libre
sufren la erosion natural
0 s0n expoliados por
coleccionistas. Pero a
VECES 58 ancuantran
restos gue se conservan
casi intactos. Este tronco
fosilizado de 200
millones de anos, cuya
compasicion original se
sustituyd por silicatos
procedentes de cenizas
g, ha ido

violcar
saliende a al superficia
por fa accién del viento y
& lluvia. Su conservacion
se debe a dos factores:
el sllice de su

COMPOSicion soporta
mejor la erosidn suave
que el esquisto y la
arcilla del entorno, y,
por otra parte; se halla
en un parque nacional
de arboles petrificados
de Arizona que esta
protegido por 1a ley.
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Moluscos

algunas de

Puntos blanco y negro

En este grupo de conchas se aprecia una amplia

gama de tonog y colores. En la fotografia de arriba
la Imagen se veia bien pero, coma se aprecia en la
version retocada (sobre estas lineas), se podia lograr
un resultado mas vibrante. Durante la edicion, con la
opeion de Niveles se gjusto el punto blanco para realzar
un cauri, misntras que el punto negro se ajustd en
relacion a la zona de sombra indicada.

L

as formas mas elegantes
de la naturaleza y merecen un

apreciarlas en todo su esplendor.

2 T A 1= [

| as conchas de molusco desp[iegan l Cuando se fotografian conchas, la iluminacion

es fundamental. En general, una fuente de luz
principal parcialmente difusa crea un sencillo efecto

modulado: Con dos luces que enfocaran en direcciones

analisis de aproxima@ion para poder distintas padrian proyectarse sombras conflictivas, o

cual no solo tendria un efecto desagradable, sino que
confundiria los detalles, Con una sola luz, las sombras se
rellenan sutilmente con una tarjeta blanca o un reflector
plateado, Con un espejo se logra un relleno mas intenso
Para rellenar sombras de forma selectiva, use un
reflector casero de papel de aluminio arrugado pegado
a un carton, Los moluscos de superficies brillantes
reguieren especial cuidado porgue reflejan la fuente

de luz. Para contrarrestar ese efecto, haga otro panel

flexible de material difusor v clrvelo sobre el motivo.

Con las conchas no convienen los fondos recargadaos.
‘ La mejor eleccidn es un fondo negro ¢ blanco, segun si

se desea realzar el relieve o los detalles de |a superficie
Los fondaos en contraste son adecuados para la forma, v los de tonos
similares concentran la atencion en |a textura y el disefio.

Suele ser mas facil fotegrafiar los moluscos de arriba abajo sobre una
superficie plana, con la luz a un lado dirigida hacia abajo en diagenal y la
camara por encima. La eleccion del dngulo dependera de las caracteristicas
del espgcimen. Los gasteropodos, por ejemplo, suelen colocarse de modo
que se aprecie la abertura. Se puede poner el molusco sobre terciopelo
negro de fondo o levantarlo unos centimetros con un pie y ajustar la luz de
modo gue incida poco en la tela. La camara debe enfocar en vertical para
gue no se vea el soporte.

Si toma la fotografia sobre un fondo clare, puede utilizar una superficie

vy

blanca v lisa, como terciopelo, aungue es probable gue en la parte inferiar se
creen sombras intensas. Podra mejorar |a imagen despues con el programa
de edicion (opcion Trazadoes), e incluso afiadir alguna sombra digital para
darle mayor realismo. Aun asi, lo mas adecuado es iluminar la superficie a

contraluz, como en la configuracion de la pagina 77. Ese metodo tambien es




A
A A

es el gue se describe en la pagina

(6, gue consi plar

en par m

> Una luna de cristal horizontal colocada a suvez por encima de una

cartulina blanca o de color, Le

cartulina de fondo se puede iluminar por

SEPdr:

) para gue Ne se proyecien so mbras. En este caso se con sigue el

| cauri parece flotar. La luz principal no debe estar muy cerca

ge la camara pa

stal

a evitar reflejos en el ¢

Existen técnic

para eliminar los reflejos, pero hay gue re

urrir a ellas

lo just

r modificar en exce

dld 2

dspec

ere

0 mate es un metodo extremo que crea una ¢

n una f

HI

Lenga en cuer gue ia transmision de la luz se reducira

dos diafragmas.

Los molust y humedecer

para petenciar su color, Una

variacion compleja consiste en sumergirles y dirigir la fuente de luz con

cuidado pa

syitar reflejos en la superficie

ac0
J Layers “(\ Ch
!’ Normal

i Cauri dorado
M8 Este caur dorado se fotografio sobre un fondo negro
#8 e plexiglas para potenciar su color. Sin embargo, la
superficie reflectante planteaba un problema, Gon una luz
siiperior principal, la base del cauri quedaba demasiado
aseura (lzquisrda, arriba), pero si se afadia un reflector
[lznuierda, abajo) se creaba un reflejo indeseado,

' \ SEMESL
@ Opacity: [100% )
Lock: 1[3';1.{.. .[ Fill: {1005 FY
|7
|§}'_ m Backgraund a8

Layer 1

La solucidn fue combinar las dos versiones en forma
fle Capas con un prog

na de edicion y barrar parte de

la zona inferior de |a imagen méds 0scura para que se
\iera la mas clara (derecha),

9. Deleluls

Caracola
Para reducir los reflejos de |

5 utiliz

a superficie brillants
1 polarizadores opuestos, como Se describe
na 117, Delante da 2 luz se

0l

en la pag GO un panel

de material polarizador, mientras qu
con un filtro de lag mis

jetivo se cubirio
Esta forma
lizar polarizadores puade proyectar un poco de

as caracterist

|uz violeta en el reflejo, pero se puede eliminar desy

con el programa de edicion de Imagen

LIEs
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. Rocas y piedra

ecto de la

Ele

emento mas estatico y duro Las rocas quedan expuestas por ¢

erosion, lo que justifica que a muchos fotografos les

de la naturaleza merece una

gusten las costas marinas rocosas vy los rios de montafia,

exploracion fotografica a fondo porque | , Dore

DOFgu

2 el clima es demasiado arido,

ventoso o frio para

cion. En el desierto y en alta montafia, las

ofrece muchas posibilidades de

1 natural

composicion e iluminacion.

artan esos

lel entorno natural de

Jaisajes por inhaspitos, pese a gue

despliegan una gran rigueza de
7 -t

texturas y formas. Por encima de

todo ofrecen la posibilidac

35y minirmalis

ria natural de las roc

1 e Interesa

[an comp como ta
de cualguier forma de vida, Eliot

jrafia de

Porter, maestro de la fot

aproximacion en el entorno natural,

una atraccion especial par

5. Porter, gue vivia Nuevo

MExico, una zon

ida vy rocosa,

sabia distinguir, por ejemplo, la

bentonita (que le recordaba «

espaldas arru

manstrues marinesy) de |a lava

G

jra, que se veia mate d

v

iridiscente desde otro («irresistiblemente abstractas)

o s
| Caion erosionado un-angulc
En esta imagen se aprecia una formacion rocosa de

i

Es dificil generalizar sobre las superficies rocos

en fotografia, ya que

arenisca erosionada en forma de atractivas curvas por la

accion combinada del agua v el el viento en un canan de no solo varian en cuanto a sus cualidades intrinsecas sino que permiten
Arizona, Las formas sinuosas y £l contraste de color que

favorece la luz del sol que incide y se refleja en las

crear image 3 tenor de |a luz natural. Como pocas ro

parades convierten este pequeno y estrecho cafon en un erigen sueltas, el motivo suele ser una parte de la sup ie, de modo gue

escenario iddnen para hace

compaosiciones abstractas

un lugar determinado (comao un acantilado, el suelo del desierto o una lade

suave creada por un antiguo glaciar y surcada de estrias) ofrece un sinfin de

| posibilidades. Es importante examinar la roca desde distancias d

n la escala, Los colores suelen ser apagadaos,




del efecto |

en imagenes

grafice

ciente del desie la arenisca, con

Pero la carencia de co

Arizona de |la pagina ante

1d Thoreau escrib

resultar gratificante, En 1852, Henry D

«Pareceria natural que las rocas que han estado tanto tiempo bajo el cielo

fue

entre el cielo v la tie

an grises, de un color interme

a partir

-igne

Existen tres

, grupos de roc

lepositadas por ¢

\tari el viento, y metamorfic
t

les importan

lime

erac

35 poOr

avyla

DMPQsICIan,

1S propi

e del tam

ndeunar

isibilidad

estructura. La

re ellos. La comg

des

), Mica vy Ie
|a superficie roc
1 suavidad del marmol he

te, s

La estructura, por

como para apreciarla en un fragmento pegu

el esquisto, la revelan claramente

Cueva de Fingal
Esta fotografi oma en la isla de Staffa, en las
Hebridas

pscocesas, Cuando 1a estructura de la roca es
fotografia de aproximacio

tivo gran angular y un angulo

definida €5 mejor que la

Un ol

Detalles con
polarizador

El «bamiz del

desiertos es una patina

de dxido reflectante que

se forma en s
rocosas lisas expuestas
al sol y el viento, Esa

patina puede o
textura y los dit
hrinda la o
utillzar un filtra

. Aqui, 1a superticie
de esta roca de Arizona
con petroglifos era tan
brillante gue se obtuvo
L gran contrd
luz polarizada y &in pola

e entre

rizar, La diferencia de
estas dos fotografias es

un gira de 90° del filtro,
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Minerales

Las propiedades de los minerales varian
mucho, y cada uno se tiene que
abordar segun sus particularidades,
con la iluminacion mas adecuada para
revelar sus rasgos distintivos.

l Igual que plantas y animales se pueden
fotografiar en estudio si se requiere un trabajo
analitico, lo mismo se puede hacer con las piedras vy los
minerales. Los minerales son componentes basicos de
la corteza terrestre y cada uno tiene una composicion
quimica caracterfstica, mientras que las rocas son
acumulaciones de minerales que presentan formas

y aspectos muy diversos. Elija los mejores ejemplares;

los cristales de feldespato, por ejemplo, suelen encontrarse en formaciones,

por lo gue merece la pena buscar una bien vistosa. Las condiciones de

iluminacion para minerales y rocas son las mismas que para moluscos

Huminacion basica

Esta sencilla configuracion esta indicada para iluminar piezas

pequenas que se pueden manipular con facilidad.

A la hora de decidir la iluminacion hay que tener en cuenta cuatro

consideraciones:

1 Intensidad. Debe ser suficiente como para permitir una pequena
abertura para obtener una buena profundidad de campo.

2 Direccion, Normalmente [a luz principal se dirige desde Ia parte
superior izquierda. Se pueden poner luces de relleno.

3 Difusion. Una menor difusicn revela los pequenos detalles de
textura; una mayor difusion revela la forma global y el tono.

4 Reflectores, Ponga una tarjeta blanca, papel de aluminio
0 espejos enfrente de la Iz principal para
rellenar las sombras.

v fosiles, v sirven las mismas técnicas.

Cuando los minerales disueltos se solidifican, crean
cristales de formas caracterfsticas y facetas lisas. Como
es logico, los cristales perfectos son raros, y la mayoria
de |os minerales crecen como conjuntos de cristales, por
lo que la forma de cada cristal queda encerrada en una
masa de mayor tamano. Estas formaciones también son
caracteristicas y permiten identificar el mineral. La mica,
por ejemplo, suele formar laminas lisas y escamosas; la
hematita, suaves formas redondeadas conocidas como
«mamilaresy», mientras gue el cobre nativo suele hallarse
en forma dendritica, ramificade como un helecho. Otra
propiedad de los minerales es su forma de romperse.
Cuando la rotura es irregular, se denomina «fractura,
ciertos minerales se fracturan de una forma caracter(s-
tica, como la superficie curvada de |a obsidiana. Otros
presentan escisiones que guardan una estrecha relacion
con su estructura, normalmente cerca del lugar donde
se habria formado la faceta de un cristal.

Las propledades Opticas de los minerales son la
transparencia, el color y el lustre, De |as tres, el lustre
suele ser el principal problema para la fotografia, puesto
que se trata de una cualidad sutil que consiste en la
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laluz.

forma en gue la superficie de un mineral reflej
Adjetivos como metdlico, resinoso, grasiento, sedoso o
perlado aplicados al lustre son.bastante faciles de enten-
der y también de comprobar cuando se coge un mineral
conlamano y se gira para comprobar los efectos de la
luz sobre la superficie. Pero para gue en una fotografia
se aprecien esos matices hay gue probar distintas
formas de colocar v difuminar |a luz. El conocimiento de
las propiedades de un mineral ayuda a decidir el estilo

de iluminacion mas adecuado. Si un mineral posee un
lustre interesante, cormno el aspecto grasiento o encerado
de |a calcedonia, por-ejemplo, una luz bien difuminada permitira apreciar
mejor sus cualidades. En cambio, la misma luz no sera apta para la textura
compacta y polvorienta del loess, una arcilla que deposita el viento, que se
apreciara mejor con una luz directa e intensa. Una luz dirigida en un angulo
rasante permite interpretar la superficie con nitidez, pero si la textura es un
aspecto secundario del mineral
pruebe una iluminacién mas frontal,
Quizd los minerales mds dificiles

de fotografiar sean los cristales, por
la interaccion de los reflejos de las
distintas facetas y las refracciones

si el cristal es transparente.

=

nalizaremos esta tipologia en

las paginas siguientes

U

B

AL EE A AL BEE AN

Forma y estructura

Este blogue de amatista es el mismo gue el de la
pégina 28, Agui el objetivo era mostrar la estructura de
log cristales, de modo que se eligid una composicion
monocroma para evitar que el intenso color distrajera
la atencion. La luz, en parte difusa, es superior y algo
posterior para captar reflejos y refracciones.

Laminas a

todo color
Los minerdles
transhicidos ofrecen ofra
oportunidad fotografica
si, como en el caso de
este dnice amarillo, s&
seccionan en lminas
finas y se iluminan desde
detras. El contraluz
permite obtener una gran
saturacion, que se puede
ajustar durante el
proceso de cormeccion
del color,

Secciones escaneadas

LLas rocas suelen presentarse seccionadas, como
esta pequena placa de marmol brecha, Para realzar |a
textura, ka lluminacion tendria que ser direccional. Pero
en esta caso & blogue se pulid para incidir en el contraste
cromatico, con lo cual Ja iluminacion debia ser de otro
tipo. Una alternativa era la luz difusa, pero con una pleza
cortada en un plano perfecto como esta lo mas sencillo
ara utilizar un escéner plano de sobremesa. Primero haga
una prueba a baja resoluclén para comprobar los raflejos
y 108 brillos,
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Piedras preciosas

as piedras

preciosas se valoran por
su aspecto, lo gue las convierte en uno
de los motivos mas complejos y

gratificantes de la fotografia

de aproximacion.

superficie

ese prillo

gue les-da

grande de luz difusa

reflectors

dlrededor de

Esmeralda
La esmeralda «Ta|
Mahal= del sah Jahan
’g’ Textura de la superficie {silo xvil
B Esta perla {de las mas grandes que se conocen) [

farma parte ¢

accion de la Sackler
Gallery de Washingtan
D.C. B grabado era una
tecnica hahitual de la

requeria una luz tenue gue contrarrestara la superficie

reflectante, aunque no demasiado uniforme para gue se

apreciara la forma curvada y el brillo ca

perla. La solucion fue una caja de luz cuadrada época, vy la luminacion

a un cabezal de flash y suspendida por encima debia revelar tanto
maotiva, con dos tarjetas blancas a cada lado a modo
te reflectores, E flash fue esencial par congelar &l
movimiento de la mano de 1a modein

el dibuje (con |a uz en

diaganal para que se
refieiara en fa superficiz)
como &l color (debajo de
la esmeralda se coloct

1 trozo de papel de

Lr

aluminio de la misma
farma).

xterna. La refraccion no solor

culos

sa, tanto de |a piedra en relacion a la

ymbas. Lo ideal es mostrar el maximo posible de

fa faceta. Para empezar, busgue un punto (

stint
3 pledra para ¢

Na todas las pied

s tiene que ver ¢

La mayoria de las piedras preciosas son

entes y duras, como los diamantes,

Qs

cios, las circonitas o las esmerald -ombinan dos

cualidades a

a refle

tener en cuenta en fotogra

y la refraccion. En estado natu

muchas son toscas

distintas de como las vemos en joy

pdginas 96 v 97 ), v la talla y las f

cualide

s visuales. E| refle

_a fideligad a ambaos

1. Para consequi O

mejor es

lurmin

ion de modo gue 3 Una se

“aptar los reflejos de una fuente

como minimo en dos planos principales, 4

as potencias, como [ | de aluminio y t

2t

CElan por unas u

5 de distinta intensidac

ras preciosas tiengn

on las moda

shi

s culturas,




| F§ Tallas insélitas

Uz principal pr

mientras que una tarata bian

! Jade a
contralu

an laf

adguieren en el rig un gl fragm

Color marran y, por
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Glosario

aberracion Imperfeccion de una lente
gue distorsiona la imagen,

abertura Espacio situado detras del
objetivo de la cdmara a través del cual
pasa la luz camino del sensor CCD.

alcance focal Distancia a la gue |a
camara o el objetivo son capaces de
enfocar con nitidez un motiva (por
elemplo, de 0.5 m al infinito).

anillo de extension Adaptador que se
instata entre el sensar y el objetivo de

una camara reflex para enfocar de cerca.

artefacto |mperfeccion en una fmagen
digital, debida por lo general a un fallo
en el proceso de compresion.

balance de blancos Herramienta

de las camaras digitales que permite
equilibrar |a exposician y el color

de la luz artificial

bit (dioito binario) Unidad mas pequeda
de calculo binario, cuyos valores son O
o 1. Ocho bits equivalen a1 byte.

borde dentado £ edicion de imagen,
efecto de contorno indeseado de una
seleccion, en el gue los pixeles mezclan
colores del interior de la seleccién con
otros del fondo,

brillo Grado de intensidad de |a luz. Una de
las tres dimensiones del color del sistema
HSB. Veanse también Tono v Saturacicn,

buffer Espacio de almacenamiento
temporal de una camara digital en el
que se puede guardar una secuencia

de tomas sucesivas antes de transferirla
a la tarjeta de memoria.

caja (o ventana) de luz Accesorio de
ilurminacion de estudio consistente n una
caja flexible gue se acopla a una fuente
de luz por un lado v por el otro tiene una
pantalla de difusion que suaviza la luz y
las sombras gue proyecta el motivo.
calibrado Praceso de ajustar un
dispositivo; como un monitor, de modao
gue funcione en concordancia con otros,
COMO Un escaner o una impresora.

canal Parte de una imagen cuando se
guarda en el ordenador, similar a una capa.
La imagen suele tener un canal asignado
a cada color primario y, @ veces, uno o
mds para mascaras U otros efectos.

capa En edicion de imagen, nivel de
un archivo grafico al que se pueden
transferir los elementos de la imagen
para manipularlos por separado.

compacto Unidad de flash con los
mandos y |a fuente de alimentacion
incorporados. Para crear entornos
de [luminacion elaborados se pueden
sincronizar varias.

compresion T&crica para reducir e
aspacio gue ocupa un archive mediante
la eliminacién de datos redundantes.

cono Tarmbor cdnico gue se acopla a
un foco para concentrar la luz gue emite
enun punto determinado.

contraluz lluminacion con una fuente de
luz, natural o artificial, detras del motiva
para obtener la fotografla de una silueta
o del motive con el contorno iluminadeo.

contraste Gama de toncs en una
Imagen, de los brilles a las sombras.

convergencia Distancia que separa
el centro del objetivo vy el mativo o el
sensor (sequn el lado).

difusion Dispersion de la luz mediante
un material, para suavizarla, asi como
las sombras gue se proyectan. La bruma
y los ambientes nublados son difusores
naturales gue se pueden ermular con
pantallas difusoras v cajas de |uz.

distancia focal Distancia entre el centro
optico de un ohjetivo v su plano focal
cuando el objetivo enfoca al infinite.

enfoque Estado dptico en el que los
rayos luminosos convergen en la pelicula
o el sensor CCD para crear la imagen
mas nitida posible.

escala de grises [magen formada por
una serie de 256 tonos de gris gue cubre
toda la gama que va del negro al blanco.

extraccion En edicion de imagen, pro-
ceso de seleccionar un area vy recortarla
de una imagen para ponerla en otra.

filtro (1) Lamina delgada transparente
que se coloca sobre el objetivo o una
fuente luminica para modificar |a calidad
del color de la luz. (2) Funcidn de los
programas de edicion de imagen que
altera o transforma una seleccidn de
pixeles para obtener un efecto visual
concreto.

formato de archivo Méfodo de escritura
v almacenamiente de informacion (como
una imagen) en forma digital. Algunos
de |os formatos mas utilizados por los
fotdgrafos son TIFF, BMP v JPEG,

fotémetro puntual Medidor de luz de |a
camara que toma la lectura de |a expao-
sicion de una zona precisa de |3 escena.
fotomicrografia Fotografia de
Organismes microscopicos

graduacion Suave fusion de un celor en
otro, 0 de un tono transparente en uno
opaco. Un flltro graduado de objetivo
puede ser 0scuro por una parte y virar
a claro hacia la ofra.

histograma Mapa de |a distribucion de
tonos de una imagen, dispuesto a modo
de grdfico. El eje harizontal va de los
tonos mas oscuros a los mas claros,
mientras gue el vertical muestra el
numero de pixeles en esa escala.

horquillade Metodo para garantizar |a
exposicion correcta de la luz que consiste
en realizar tres tomas: una con la expo-
sicion gue creemos mas idonea, otra algo
subexpuesta y ofra un poco sobreexpuesta,
HSB (Hue, Saturation and Brightness)
Tono, saturacién v brille, |as tres dimen-
siones del color. Se trata del modelo
estandar usado para ajustar el color en
los programas de edicidn de imagen.

iluminacion de recorte | L7 que lumina
el motivo desde atras y ligeramente por
un lado, creando un aura o un reflgjo
brillante alrededor de la silueta.




IS0 Estandar internacional para la
sensibilidad de la pelicula. A mayer valor,
mayor sensibilidad. Asl, un carrete ISO
400 es £l doble de rapido gue un 1SC
200 y genera una exposicion correcta
con menes Uz y/o a una exposicion
inferior. No obstante, las peliculas de alta
velocidad tienden a producir mas granao.

lazo En edicion de imagen, herramienta
que se usa para contornear Una zona de
unaimagen y seleccionarla

luminosidad Brillo de un color,
cualquiera que sea su tono o saturacion.

macro Modalidad de algunos abjetivos
v camaras gue permite enfocar primercs
planas desde muy cerca.

mascara En edicion de imagen, piantilla
en escala de grises que oculta parte de
una imagen. Se usa para restringir los
cambios a una zona concreta o para
proteger partes de la imagen

megapixel Unidad de medida de la
resolucion de una camara digital, en
relacion con la cantidad de pixeles que
forman o salen de los sensores CMOS
0 CCD. A mas megapixeles, mas
resaolucion,

namero f Relacion entre la longitud
focal del objetivo y el didmetro del
orificio por donde entra la Juz.

obturador Dispositivo interno de las
camaras convencionales gue controla
el tiempo durante el cual 1a pelicula
se'expgone a |a luz. Muchas camaras
digitales.carecen de obturador, pero el
termino sigue usandose para referirse al
mecanisma electranico gue controla el
tiempo de exposicion del sensor CCD.

pixel (PICture ELement} La unidad mas
peguefa de una imagen digital. Puntos
cuadrados de pantalla que componen
una imagen en mapa de bits. Cada pixel
tiene un tono y un color especificos.

plug-in En edicion de imagen, madulo
te software creado por otro fabricante
para complementar las funciones de un
programa o mejorar-su funcionamiento,

ppp (pixeles por pulgada) Medida de

resolucion para las imagenes de mapa
de bits (tambien conocida como dpi).

profundidad de bits MNimero de bits de
datos de color para cada pixel de una
imagen digital. Una imagen de calidad
fotografica precisa ocho bits en cada
uno de los canales de color RGB, rojo,
verde y azul, lo que supone una
profundidad de bits total de 24.

profundidad de campo Distancia situada
delante v detras del punto de enfogue
de una fotografia en la que la escena
permanece aceptablemente nitida.

reencuadre Proceso de eliminar zonas
indeseadas de una imagen, conservando
sdlo os elementos mas importantes.

reflector Objeto o material utilizado
para desviar la luz natural o de estudio
hacia el tema, a menudao suavizandola y
dispersandola para obtener un resultado
mads atractivo.

remuestreo Modificacion de la
resolucion de una imagen mediante la
supresion de pixeles (disminucion de la
resolucidng o la adicidn por interpolacion
{aumenteo de la resolucidn).

resolucién Grado de detalle de una
imagen digital, medido en pixeles por
pulgada en las pantallas o en lineas por
pulgada en los documentos Impresos.

RGB (Red, Green, Blue) Rojo, verde v
azul, los colores primarios del rmodelo
aditivo, utilizados en monitores y
prograrnas de edicion de imagen,

ruido Patron aleatorio de puntos diminu-
tos gue aparecen en una imagen digital,
por lo comun de forma indeseada, coma
consecuencia de sefiales eléctricas gue
no generan Imagenes.

saturacion Pureza del color, que va del
tono mas leve al mas profundo vy saturado.
seleccién Parte de una imagen gue

se define en pantalla por un canterno
SUperior para su posterior manipulacion.

semitono Farte de una Imagen con un
tone intermedio, situado a medio camino
entre las luces y las sombras.

sensor CCD (Charge-Coupled Device,
dispositivo de carga acoplada) Célula
fotoeléctrica diminuta gue convierte la
|uz en una senal electronica. En forma
de matrices, el sensor CCD es el medio

Gl B8 a REE

de grabacidn de la mayoria de las
camaras digitales.

sensor CMOS (Complementary Metal-
Oxide Semiconductor, semiconductor
de oxido metélico complementario)
Tecnologla de sensor alternativa a la
CCD. Las camaras de altisima resalucion
de Canon y Kadak tienen chips CMOS.

SLR (Single Lens Reflex, réflex de un
objetiva) Camara gue transmite la misma
imagen mediante un espejo a la pelicula
y al visor, lo cual garantiza gue |a obtenida
es identica en terminos de enfoque y
composicion a la gue se ve.

suavizado En edicion de imagen, fusion
del contorno de una imagen digital.

teleobjetivo Objetivo fotografico de
gran distancia focal gue permite ampliar
el tamano de los objetos |gjanos. Sus
inconvenientes son una profundidad de
campao vy un angule de vision limitados.
temperatura de color Forma de descri-
bir |as diferencias de celor en la luz. Se
mide en gradoes kelvin y utiliza una es-
cala gue va desde el rojo palido (1200 K)
hasta el azul (10.0C0 K), pasando por &l
naranja, el amarille y el blanco.

tono Color puro definide por la posicion
en el espectro cromatico, conocido
normalmente come tonalidad o color.

trazado Linea del software de edicion
para recortar una imagen de su fondo.

TTL (Through The Lens, a través del
objetiva) Sisterma de medicion que usa
la luz que pasa por el objetivo para
determinar la exposicion.

velocidad de obturacién Tiempo aue
el obturador deja expuestas el CCD o

la pelicula a la luz durante la exposicidn.
zapata para flash Accesorio que
incorporan la mayoria de las camaras
réflex digitales y tradicionales, asi como
algunos modelos compactos de ultima
generacion, gue suele utllizarse para
acoplar unidades de flash externas.

zoom Cbjetiva con una distancia

focal ajustable. Los inconvenientes son
una abertura maxima inferior y mayor
distorsion gue un objetivo normal (con
una distancia focal fija).
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