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NO TENIA INTENCION DE ESCRIBIR ESTE LIBRO

Mi historia comienza unas cuatro semanas antes de
que cogiera un vuclo a Nueva York para impartir un
seminario de un dia de duracion, a més de 1.200 pro-
fesionales adictos a Photoshop. (Esta bien, en realidad
eran 1.160 profesionales, 42 personas que quetian un
dia de descanso en su trabajo y un personaje atipico
que me pregunto si alguna vez habia estado en la
carcel. Yo le respondi sin dudar: "No que ti sepas".)

En el seminario habia una hora de clase pata la que no
tenia nada preparado. Se llamaba "Corregir fotos reali-
zadas con camaras digitales” (que, sin lugar a dudas,
era mucho mejor que mi titulo original, "{Muere, usua-
rio de camaras tradicionales, muere!").

Sabifa lo que tenfa que tratar en esa hora porque en
los dltimos diez anos he ensefiado a miles de fotégra-
fos tradicionales a utilizat Photoshop. La mayotia de
ellos se han pasado a las camaras digitales o estin en
proceso de hacerlo, y todos estos fotégrafos digitales
noveles parece ser que tienen el mismo tipo de pre-
guntas sobre Photoshop, de lo cual estoy muy agrade-
cido porque me permite darles respuestas. Si hicieran
preguntas distintas, me quedatia 2 menudo sin res-
puestas y tendria que pasar al plan B (es decit, dar
respuestas que suenen bien pero que en realidad son
lo primero que se me viene a la cabeza).

Por tanto, aunque sabia lo que tenia que hacer, queria
investigar primero para ver si otros profesionales de la
industria digital trataban estas cuestiones del mismo
modo que yo, de otra forma, o si utilizaban técnicas
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diferentes o simplemente tenian otras ideas. Asi que
sali y compré todos los libros sobre fotografia digital
v Photoshop. Me gasté casi 1.200.000 dolares. Esta
bien, no me importé mucho, pero digamos que los
proximos meses tendria que recortar lujos como por
ejemplo el agua corriente, la recogida de basura, la
calefaccion, etc.

Comencé a leer todos estos libros y lo primero que
pensé que tenfa que mirar era ¢l cémo trataban el
ruido digital (ruido 18O, ruido en el canal azul, suavi-
zado del color, etc.), pero a medida que los iba leyendo,
me sorprendi al descubrir que ninguno de estos libros
trataban este tema. Ni siquiera uno. Sinceramente, me
quedé perplejo. Me habian preguntado muchas veces
esta cuestion en cada uno de los seminarios a los

que habia asistido y ninguno de estos libros tocaban
este asunto. Asi que comencé por investigar qué pasa-
ba con las fotos en modo 16 bits, Nada. Hn realidad,
un libro si hablaba sobre ello, aunque bisicamente
decia: esto no le incumbe, sélo le incumbe a los profe-
sionales de gama alta con camaras de mas de 15.000
délares. No me lo podia creer; me quedé aténito.
Segui investigando sobre los problemas que me habian
consultado una y otra vez, obteniendo siempre los
mismos resultados.

Continué con mi clase de Nueva York tal como tenfa
planeado y, por lo que parece, causé gran impacto.
Muchos fotégrafos se dirigieron a mi diciécndome:
"Muchas gracias, he aprendido todo lo que yo querfa”.
Aqui fue cuando me di cuenta de que hacia falta

un libro, un libro para aquellas personas que ya sabian
cé6mo disparar fotos e incluso sabian lo que querian



hacer en Photoshop; tan solo necesitaban que alguien

les mostrara cémo hacerlo. Alguien que les mostrara
cémo tratar con los especiales desafios (y las sorpren-
dentes opciones) de utilizar fotografias digitales con
Photoshop. Hstaba entusiasmado porque sabfa de todo
corazén que podia escribir ese libro.

AHORA Si TENIA INTENCION

El dia siguiente al seminario, volvi a casa y de inme-
diato llamé a mi editor de New Riders (nosotros lo
llamaremos Steve potque, en realidad, ese es su nom-
bre) y le dije: "Ya sé de lo que quiero que trate mi
préximo libro, un libro sobre Photoshop para los
fotégrafos digitales". Se produjo una pausa incémoda.
Steve es un gran tipo y realmente conoce esta indus-
tria, pero puedo decir que se quedd un poco perplejo
con la idea. Dijo cortésmente: "sEn setio? ;Un libro
sobre fotografia digital?". Estaba claro que no tenia el
mismo entusiasmo con esta idea que yo (y eso que fue
amable). Finalmente me dijo: "T'G sabes que ya hay
muchos libros sobre fotografia digital”, y yo estaba de
acuerdo con ¢l, de hecho me acababa de quedar sin
dinero por haberlos comprado todos. Asf que ahora
tenfa que convencer a mi editor de que esto no sélo
era una gran idea, sino que también era una buena idea
aparcar otros proyectos para que yo pudiera escribir
este libro sobre fotografia digital de los que, como ¢l
dijo, ya habfa muchos.

A continuaciéon expongo lo que le dije a mi editor
sobre cuales serfan las diferencias de este libro de
fotografia digital con respecto a los demis:

1. No es un libro de fotografia digital; es un libto
sobre Photoshop. Un libro dirigido a aquellos

fotégrafos profesionales y de gama alta que tiencn
cdmaras digitales o bien, estan en proceso de ad-
quirir una. No trataremos los tipos de peliculas,
diafragmas f, objetivos o sobre como enmarcar una
foto. Si no saben como disparar fotografias, este
libro no sera para ellos. (Nota: los editores odian
que se haga una lista con las personas para las que
no es apropiado este libro. Lo que ellos quieren oir
es: este libro es adecuado para todo el mundo,
desde las abuelas hasta los fotégrafos de la Casa
Blanca, pero, lamentablemente, no puedo decir esto
de este libro.)

Me dejarfa atrds los apartados "¢Qué es una camara
digital?", y ":Qué impresora comprar?", porque
todo esto ya se incluye en los libros que compreé.
En su lugar, comenzaria el libro en el momento en
el que la foto se abre en Photoshop.

Seguirfa el mismo método de trabajo que emplean
los fotégrafos digitales. Empezaria con la clasifi-
cacién y la categorizacion de las fotografias, trataria
los problemas de las fotografias digitales, la correc-
cién del color de las fotos, la seleccion y enmas-
carado, el retoque de dreas criticas, el afiadido de
efectos especiales, el enfoque de las fotos, para
acabar mostrando el resultado final para la aproba-
cién del cliente.

Tiste libro no seria otro libro de Photoshop que se
centra en la explicacion de los aspectos de cada
uno de los cuadros de didlogo. (No sefior! Este
libro serfa algo diferente; mostratia como hacerlos.
Esto es lo que lo distingue de los demds. Mostratia
a los fotografos, paso a paso, como hacer todas
esas cosas que me preguntan en los seminarios, en
los correos electronicos que recibo y en las pregun-
tas que me envian en los formulatrios; este libro les
mostraria como hacerlo.




Por ejemplo, le dije a Steve que todos los libros de
Photoshop existentes incluyen informacion sobre el
filtro Mascara de enfoque. Todos hablan de lo que
hacen los reguladores de Cantidad, Radio y Umbral y
de como estas configuraciones afectan a los pixeles.
Todos los libtos hablan de lo mismo. Sin embargo,
¢sabe qué es lo que no hacen? No le dan ninguna
configuracién para usar. Normalmente, ni le dan un
punto de comienzo. Algunos proporcionan rangos
numéticos con los que trabajar, pero basicamente
explican como funciona el filtro y luego le dejan para
que elabote sus propias configuraciones. Le dije que
yo no harfa eso. Intentarfa dar por todos los medios
algunas configuraciones del filtro Mascara de enfoque,
las mismas configuraciones que utilizan muchos profe-
sionales, incluso sabiendo que algunos pomposos
expertos de Photoshop podtian discrepar de ellas. Lo
dirfa asf: "Oiga, utilice esta configuracion para enfocar
a personas'. "Utilice esta configuracion para corregir
las fotos que estén desenfocadas”. "Utilice esta confi-
guracion para los paisajes”, etc. Yo les doy a los estu-
diantes de mis seminarios estas configuraciones, asi
que spot qué no compartirlas en mi libro? Estuvo de
acuerdo. También le dije que enfocar es mucho mas
que utilizar el filtro Mascara de enfoque y que su
importancia para los fotografos hace que sean insu-
ficientes las tres o cuatro paginas que cualquier otro
libto dedica a este tema. Quetfa hacer todo un capitulo
mostrando las diferentes técnicas de enfoque, paso a
paso, ofteciendo diferentes soluciones a distintos
desafios de enfoque.

e comenté la importancia del Explorador de archivos
(sobre todo en Photoshop CS), que es como un pro-
grama independiente, y que nadie ha cubierto las du-
das que muchos fotografos me preguntan, como por
¢jemplo, cambiar automaticamente el nombre de las
fotos de las caimaras digitales por nombres que tengan

sentido. Otros libros mencionan que se puede hacer
esto en el navegador de archivos y yo quiero ser la
persona que les ensefie a hacerlo. Quiero hacer todo
un capitulo dedicado al navegador de archivos.

Steve comenzé a interesarse por la idea. Bl no quetfa
lo mismo que yo, otto libro de fotografia digital que
hiciera un refrito de lo que ya contuvieran otros libros
de fotografia digital v de Photoshop. Bueno, Steve
aceptd la idea, y gracias a él, ahora usted tiene el libro
que yo tengo el placer de ofrecerle. Sin embargo, el
modo en el que se elabord el libro a partir de aqui,
costd mucho mis de lo que Steve o yo habiamos
planeado.

COMO SE ELABORO EL LIBRO

Cuando Steve me dio su aprobacién final (fue mas un:
"Estd bien, pero mas vale que sea bueno o ambos
saludaremos a la gente diciendo, ¢quiere probar uno de
nuestros mends de gran valor?"), me senté con dos de
los fotégrafos mis importantes de la industria digital
(el fotégrafo de productos comerciales Jim DiVitale y
el fotégrafo de modas Kevin Ames) para que colabo-
raran con el libro. Son dos tipos sorprendentes: dividen
su tiempo entre hacer fotos para algunas de las corpo-
raciones mas importantes del mundo y enseiiar a otros
profesionales de la fotografia digital a lograr milagros
con Photoshop en eventos como PhotoshopWorld y
PPA/PEI’s Digital Conference, entre otros grandes acon-
tecimientos de escala planetaria.

Pasamos algunas horas negociando qué técnicas habria
que incluir en el libro y no puedo decirle lo prictico y
petspicaz que fue su aportaciéon. No fue una tarea
facil, porque yo quetia incluir un rango de técnicas lo
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suficientemente amplio como para que fuera accesible
a los prosumers (aquellos que consumen para producir,
término que se emplea para describir a los aficionados
de gama alta que utilizan camaras buenas y hacen
buenos disparos y atin no viven de la fotografia), y a la
vez querfa que los profesionales de gama alta se sintie-
ran como en su casa con las téenicas que ya tienen
claras en esta fase del juego.

(ESTO HACE QUE EL LIBRO SEA
MUY AVANZADO?

No, en absoluto. Mi objetivo es presentar todas estas
técnicas en un formato simple y ficil de comprender
pata que, sin importar cudl sea el grado de conocimien-
to de Photoshop que uno tenga, pueda leer la téenica y
en lugar de pensar: "Oh, nunca lo conseguiré", piensc:
"Oiga, puedo hacerlo".

Aungque es cierto que este libro incluye muchas técni-
cas avanzadas, simplemente porque una técnica sea
avanzada, no significa que sea complicada o dificil de
lograr. Sélo significa que tendra que ahondar un poco
més en el proceso de aprendizaje para sabet qué nece-
sita esa técnica.

Por ejemplo, en el capitulo de retoques, muestro c6mo
utilizar ¢l pincel corrector para eliminar completamen-
te las arrugas y esto es lo que muchos fotografos
haran, eliminar completamente las arrugas. Pero un
usuario avanzado de Photoshop, podria retocar la foto
de otro modo, porque sabe que el rostro de un hom-
bre de 79 afios no tendra tan pocas arrugas como el
actor Ben Affleck. Cuando hace un retoque parecido,
en lugar de eliminar todas las arrugas, buscard un
método para que parezca menor la intensidad de las

arrugas, por lo que el retrato resultard mas natural (y
parecerd que no se ha retocado la foto). Para hacer
esto, necesitard saber algo mas que la técnica basica
del pincel corrector; necesitard una técnica mas avan-
zada que puede que necesite algunos pasos mas para
producir mejores resultados.

Por tanto, ses muy complicado utilizar la técnica

del pincel cotrector tal y como lo estamos explicando?
En absoluto; simplemente duplique la capa de fondo,
climine las arrugas utilizando el pincel corrector y a
continuacién disminuya un poco la opacidad de esta
capa para que aparezcan algunas arrugas originales de
la capa de abajo. Funciona a las mil maravillas, ¢es
esto muy complicado? {Caray! Cualquiera que haya
utilizado Photoshop durante dos semanas sabe dupli-
car una capa y disminuir la opacidad, ino? Asi es. Ain
asi, muy pocos fotografos conocen esta simple técnica
avanzada. De esto trata el libro.

Si comprende esta linea de pensamiento, aprenderd
mucho de este libro. Serd capaz de realizar todas estas
técnicas. Podré usar las mismas técnicas avanzadas de
correccion y retoque que emplean muchos de los mas
importantes fotégrafos digitales de la actualidad. Ade-
mis, todo le parecerd muy sencillo, porque en realidad
es muy sencillo y divertido, una vez que alguien le
ensefie a hacerlo.

¢HAY MUCHAS NOVEDADES
PARA LOS FOTOGRAFOS EN PHOTOSHOP CS?

Si hubiera una versién de Photoshop creada expresa-
mente para los fotografos digitales, puede decirse
que Photoshop CS la es. De hecho, han agregado
tantas caracterfsticas en el Explorador de archivos de




Photoshop CS, que he tenido que dividirlas en dos
capitulos (en realidad, se puede escribir un libro dedi-
cado exclusivamente al navegador de archivos. Por
supuesto, serfa un libro bastante fino, todas las captu-
ras de pantalla se parecerfan mucho y, estd bien, no
habria demasiadas novedades como para escribir un
libro, aunque si un folleto. Iistd claro que setia un
folleto grande. En realidad podtia ser un pequeno
libro guia. ¢Le interesa? No. Porque todo lo que quie-
re saber sobre el Explorador de archivos CS se explica
en los dos primeros capitulos de este libro. Lo ve, se
acaba de ahorrar comprarse un gran libro guia-folleto,
que en Canada costaria mas de 200 ddlares).

¢QUE NO INCLUYE ESTE LIBRO?

Hay algunas cosas que no he incluido en este libro
intencionadamente. Como los signos de puntuacion
(es broma). No, en serio, he intentado no incluir en
este libro cosas que aparecen en los otros libros de
Photoshop. Por ejemplo, este libro no tiene ningin
capitulo sobre la paleta de capas, o un capitulo sobre
las herramientas de pintura o un capitulo que muestre
los aspectos de los 102 filtros cuando se aplican a la
misma fotografia. Tampoco he incluido un capitulo
acerca de la impresién en la impresora a chorro de
tinta a color por dos razones:

a. Todos los libros de Photoshop lo incluyen.

b. Cada impresora utiliza unos drvers distintos.

Si yo mostrara un grupo de trabajo de una impresora a
color Hpson, seguramente usted tendria una imptresora
HP o Canon (o viceversa) y por lo tanto se volyeria
loco. Tampoco he incluido un capitulo sobre la ges-
tion del color porque todos los libros de Photoshop
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tienen uno (mire en su estanteria y compruébelo),
pero, a parte de esto, un capitulo sobre la gestién del
color no serfa suficiente; este tema necesita su propio
libro (y si quiere el mejor, le recomiendo Rea! World
Color Management de Bruce Fraser, Fred Bunting y
Chris Murphy, de la editorial Peachpit Press;

ISBN: 02017734006).

¢ESTE LIBRO ES ADECUADO PARA USTED?

No puedo aseguratlo; por tanto, realicemos un test
bastante preciso que determinari sin duda si este libro
es adecuado para usted. Por favor, responda a las
siguientes preguntas:

1. ¢lis fotdgrafo?
2. ¢Tiene o tendra proximamente una cimara digital?

3. (Tiene o adquiritd proximamente Adobe
Photoshop?

4. ¢Tiene o tendri el dinero suficiente para comprar
este libro?

Puntuacion: si ha respondido Sf a la pregunta 4, en-
tonces si, este libro es adecuado para usted. Si ha
contestado S a las preguntas 1, 2 y 3, seguramente
son buenos indicadores.

(ESTE LIBRO ES PARA USUARIOS DE WINDOWS,
USUARIOS DE MAC O PARA AMBOS?

Puesto que Photoshop es idéntico para Windows y

para Mac, el libro se ha disenado para ambas platafor-
mas. Sin embargo, el teclado de un PC es ligeramente
distinto al teclado del Mac, por lo que cuando doy un
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método abreviado de teclado en el libro, lo doy tanto
para PC como para Mac. Como verd, cuido todos los
detalles.

. COMO DEBERIA UTILIZAR ESTE LIBRO?

Puede considerar este libro como "Comience por
donde quiera", ya que no lo he escrito como si fuera
un libro de tipo "Realice a partir de lo que ha aprendi-
do en ¢l capitulo 1". Por ¢jemplo, si ha comprado este
libro y quiere aprender a blanquear los dientes de
alguien en un retrato que esta retocando, puede ir al
capitulo 6 y realizatlo inmediatamente. Esta es la
raz6n por la que lo explico todo con detalle. No haga
caso de esto si es un usuatio avanzado de Photoshop;
yo tengo que hacerlo porque algunas de las personas
que compren el libro serdn forografos tradicionales,
con extraordinario talento, pero, puesto que se estin
pasando a la fotografia digital, es posible que no ten-
gan ni idea de utilizar Photoshop. No queria apartatlos
de este libro o hacerlo dificil para ellos, por lo que lo
indico todo paso a paso, como por ejemplo, "abra el
ment Imagen, después Ajustes v seleccione Curvas
en vez de decir directamente "abra Curvas". Sin em-
bargo, he puesto los capitulos en el orden que se se-
guirfa para realizar un proceso de correccion, edicion y
retoque, pot lo que puede que sea util comenzar por el
capitulo 1 y seguir los capitulos de forma secuencial.

Lo mas importante es que comience por donde co-
mience, disfrutard con el libro, y todavia mas impor-
rante, que se lo cuente a sus amigos y pueda recuperat

los 1.200.000 dolares que me gasté en todos esos
libros de fotografia digital.

jESPERE, UNA COSA MAS! PUEDE DESCARGAR
LAS FOTOGRAFIAS UTILIZADAS EN ESTE LIBRO

Gracias al maravilloso personal de Brand X Pictures,
puede descargar versiones en baja resolucion de casi
todas las fotos utilizadas en este libro, para asi practi-
car con ellas (estas fotos se encuentran en ¢l pigina
Web del libro, www.scottkelbybooks.com/
csbookphotos.html y en la pagina web de Anaya
Multimedia www.anayamultimedia.es, seccién "Aten-
cion al cliente", opcién "Complementos”). Por supues-
to, la idea es que utilice todas estas técnicas en sus
propias fotos, pero si lo que quiere es practicar con
esas mismas fotos, no se lo diga a nadie. En este mo-
mento, es posible que se esté preguntando por qué
elegi Brand X Pictures para las fotos del libro. Muy
sencillo. Las imagenes de Brand X Pictures molan. En
cuanto las vi, sabfa que las querfa usar en mi libro, y
ellos estuvieron de acuerdo en que ustedes (los lecto-
res de este libro) pudieran descargar algunas de sus
imagenes, que son simplemente un punto de partida
de tantas otras imigenes disponibles. Le invito a visi-
tar su sitio Web (www.brandx.com) y ver las imdgenes.
(Si piensa que le estoy haciendo la pelota a Brand X,
esta en lo cierto. Ellos no me pidieron que lo hiciera,
pero estoy tan contento de usar sus imagenes que
quetia que ellos y ustedes lo supieran.)

(ALGO MAS?

Esto es todo, ahora ja trabajar!



> Capitulo 1

Fotografo: Carol Freeman

Comencemos. Fundamentos
del Explorador de archivos




> Capittlo 1

> Capitulo 1. Comencemos. Fundamentos del Explorador

de archivos

| principio, es posible que piense que el
Explorador de archivos de Photoshop no se
merezca su propio capitulo, pero cuando
vea todo lo que ha hecho por la comunidad
(incluyendo aprovecharse de otras aplicaciones menos
afortunadas), se dard cuenta de que, después de todo,
es probable que se lo merezca. Sobre todo si considera
¢l hecho de que el Explorador de archivos en si mis-
mo es mucho mas poderoso que muchos productos
independientes, como por ejemplo el Whopper (ese
ordenador que salia en la pelicula "Juegos de guerra"
de Matthew Broderick) o Microsoft Office 2000. Es
cierto que el Whopper podria simular al Soviet que se
cred en la primera huelga, pero francamente, era bas-
tante malo clasificando y categorizando las fotos (al
icual que Microsoft Office). De hecho, no estoy segu-
ro de que el Whopper pudiera en absoluto clasificar o
categorizar fotos, y probablemente este sea el motivo
pot el que no haya ningin libro de Photoshop hasta la
fecha que contenga un capitulo dedicado a este orde-
nador. Podria pensar que con todo lo que hace el
lixplorador de archivos, seguramente habra al menos
un libro de Photoshop que le dedique un capitulo, ¢no
¢s cierto? Bueno, no que yo sepa. Por tanto, comencé
a hacerlo: exprimir el jugo del Explorador, descubrir
su poder oculto y ver de una vez por todas si un tal
profesor Faulken ya habia escrito algo sobre esto (esta
¢s precisamente la razoén por la que no me dejan escri-
bir estas introducciones de los capitulos mas tarde de
la una de la madrugada).

GUARDAR LOS NEGATIVOS DIGITALES

Fista bien, sé que este capitulo estda dedicado al Iixplo-
rador de archivos, pero hay un par de cosas de impoz-
tancia fundamental que tenemos que hacer antes de
abrir Photoshop.

1. Introduzca la tarjeta (CompactFlash, Smartcard, etc.)
en el ordenador y las imagenes que contiene la tarje-
ta aparcceran en el disco duro (véase la figura 1.1).
Antes de hacer nada mis, y de abrir Photoshop,
tiene que grabar estas imdgenes en un CD. No abra
las fotos, ajtstelas, seleccione las que quicra y a
continuacion grabelas en un CD; gribelas ahora, de
buenas a primeras.
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Esto es tan importante porque estas fotos setdn sus goe Balo Tarst Tiaplup e
512
negativos, sus negativos digitales, que son iguales a =
los negativos que obtendria de un laboratorio una ;“‘-
5 . i
vez que se procese la pelicula. Si graba el CD aho-
ra, antes de abrir Photoshop, creard un juego de B i T e
negativos digitales que nunca se podrin borrar o
deshacer accidentalmente.
. - i r | Drag filea and foldera
Bueno, ¢y si no tiene grabadora? Muy fécil, cém- inds Hhiz acsn
prese una. Esto es un paso critico y una parte clave i i
de su sistema digital. Por suerte, se pueden grabar 5 5
los CD tan rapidamente, tan baratos (podemos :
comprar CD virgenes por 0,30 euros) y tan facil,
que no puede permitirse saltarse este paso, sobte
todo si es un fotégrafo profesional. e
o s o : : 2 M
2. Mi aplicacién favorita para grabar un CD es Roxio T A b ]
Toast Titanium (podemos ver la interfaz en la L
figura 1.2). Se ha converti nu icacié :
g ) C do_e na aplicacién muy Figura 1.2,
popular, en parte porque su interfaz de arrastrar y
soltar es tan facil de usar que nos hace ahorrar
. . % i ece Roxlo Toast Titanum: = =
mucho tiempo. Asi funciona: seleccionamos todas == L
las imagenes de la tarjeta, hacemos clic y las arras- o e é}
tramos a la ventana para grabar los datos. // . N B = ™
- i Bt Copy  Oifer roxio
3. Una vez que las Imagenes aparezcan en la ventana e e —
de datos, haga clic en el icono del CD que aparece : %o g
Soscorizg e 1.2MB
en la ventana y pongale un nombre al disco (en la i) pscor 130, 1510 m
> 2 Ed |G| DSCO1131.JFG LINE
izquierda, figura 1.3, podemos ver el nombre des- g patol 15270 12118
" o < - £ (G| DSCO1133.0P6 l2He
tacado). A continuacién, haga clic en el botén L gsenzme 1218
. il . d Vi . i ) DSCO1135.0FG ¥
Record y la aplicacion hace el resto, dejandole un - Bt i
conjunto de negativos digitales protegidos y de - e o
: x ] 0] DSEO1139.JRG 1.1 M8
confianza. Si es una de las personas que toman S becoiiunes il
. = % 2 " @) DSCOTE41JRG (B0
todo tipo de precauciones (conocidos como "pa- E | st Saia
ranoicos"), puede grabar otra copia para guardatla 8 LR tee 1
como segunda copia de seguridad. No se pierde B
calidad, asi que puede grabar tantas copias como Sl R L b
quicra (recuerde, simplemente porque sea paranoi- e  niaco A cw o121 (E)
co no significa que estén esperandole afuera para Figura 1.3

encerratle).



CREAR UNA HOJA DE CONTACTO PARA EL CD

Ya hemos grabado el CD con los negativos digitales,
pero antes de continuar, puede ahorrar mucho tiempo
y frustraciones si crea una Hoja de contactos del tama-
o de la carcasa del CD. De este modo, cuando coja el
CD, vera el contenido del disco incluso antes de abrir-
lo en el ordenador. Por suerte, el proceso de creacion
de esta Hoja de contactos es automético y una vez que
se decida por como quiere que sea, Photoshop la crea
a partir de ahi.

1. En Photoshop C8, puede acceder al comando Hoja
de contactos, bien seleccionando Archivo>Auto-
matizar>Hoja de contactos |l, bien seleccionin-
dolo directamente del ment del Explorador de
archivos situado en la parte supetior izquierda, bajo
Automatizar (puesto que este capitulo trata sobre
el Explorador de archivos, supondremos que va a
utilizar esta segunda opcidn).

{Hpjn de contactos 11
= < e origen - - - : :
Usar: |Capeta =] |
I I Soclas s sbcarpetas 5
. L e S ()
e i o e
assh1a ! B Peigina kil 1
Resobicicny |72 rtest... = G ou K ket
i E 2t
Moda! fCokr RGE (= ; Ak 15 cm
_ W fcogh tots b cspas ; b %ﬂ'
. PrOCKTImMIL
Calocar: [primen .., =] W Utlear espaciacks automstico
Cobrmpas: [5 ! Bl o
Flas: ]E (R a1l .
[ Rotar para ek ajiste
[ ¥ Usar nombra de archivo comopie =
| |
| Fuertias [arlal v[ Tamaio oa fusnte: m

Figura 1.4,
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MOTA: La gente me suele preguntar por qué se llama
% Hoja de contactos Il en lugar de simplemente Hoja de

contactos. La razén es que esta es la segunda version
de la Hoja de contactos.

Cuando Adobe introdujo esta caracteristica en
Photoshop 5.5, era bastante dificultosa (con todos
mis respetos). Por tanto, cuando la actualizaron y la
mejoraron en la versién Photoshop 6, creo que
Adobe temia que la gente que habia probado la
Hoja de contactos anterior no la probaran de nue-
vo, asi que anadieron el "I1" al nombre, para que la
gente supiera que era algo como la version 2.0. Por
ahora, en Photoshop CS, se ha actualizado dos
veces desde Photoshop 6.0, por lo que técnicamen-
te podtia llamarse Hoja de contactos V. Perso-
nalmente, prefiero que se llame Hoja de contactos
de Scout, pero Adobe no ha querido utilizar este
nombre. Muy mal por su parte, puesto que creo
que el nombre tiene garra.

. Cuando apatezca el cuadro de didlogo Hoja de

contactos Il (véase figura 1.4), en la seccién Car-
peta de origen, haga clic en el boton Explorar y
aparecera el cuadro estindar Abrir. Explore hasta el
CD recién grabado y haga clic en el boton Aceptar
del cuadro de didlogo Buscar carpeta (véase la
figura 1.5). Esta accién le dice a Photoshop que

haga la Hoja de contactos a partir de las imigenes
del CD.




Buscar carpeta

Salaccionar direckario de imagenes:

= ) 1%Entrega =]
i}
1.2 Tindgenes_02

[¥ ) 23Enkrega

[ [ 2Erkregs _I

a1 (7)) 43Entrega

{17 SEntrega

1+ 2) 6*Enkraga .,'_l

Carpeta: [1mégenes 0t

Osannum_c&&! ! Aceptar I Cancelar l
VA
Figura 1.5.

3. TLas demés opciones del cuadro de dialogo puede
configuratlas como quiera segin sea el aspecto de
la Hoja de contactos. Fin la seccion Documento,
introduzca el Ancho y Alto de la carcasa del CD (el
tamafio estandar es 12,06 cm. x 12,06 cm.) y la
Resolucién de las imagenes. (Yo suelo seleccionar
una resolucion de 72 ppp, ya que como las miniatu-
ras son tan pequefas, no necesitan tener mucha re-
solucién y la Hoja de contactos va mis rdpida con
imigenes con una resolucién pequena.)

También dejo la opcion Modo como Color RGB
(la opci6n pot defecto), y selecciono Acoplar
todas las capas; de este modo no acabo con un
documento de Photoshop con multiples capas.
Simplemente quiero un documento que pueda
imprimirlo una vez y borratlo.

[Hoja de contactos 1T
— Imdperesdaotigen ——— — —
Lsar: Iasta

| % Induir todas s subcarpetss

R Duwtn = it e = i
ﬁrdma:_rﬁ-_
Aturss [1205
Resohcén: 72 [oielesfe 7]
Moo [coior fGa ]

‘ 7 Acopler todas las canas

] A e ol
: gt

~ Miriaturas. e e de imbgnas

Coloca: [primera 3.7 ¥ Utlizar espaciado automatical

celunnesi |8 B [T ‘
Fizst {5 Farzortds (OMEE o

T™ Rotar para mejor afiste |

5 ot e v conope

Fuente: [l =] Tamario = fusnte: [12 6t vJ

LSS e e

Figura 1.6.

T.a seccion Miniaturas es quizés la parte mas
importante de este cuadro, ya que aqui es donde se
elige la distribucién de las miniaturas de la Hoja de
contactos (Columnas y Filas). Por suerte, Adobe ha
introducido un cuadro de vista previa a la derecha
del cuadro de didlogo, con pequeios cuadros grises
que representan el aspecto de las miniaturas. Cambie
el namero de Filas o Columnas, y esta vista previa
le dard una idea del aspecto de esta distribucion.
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Por dltimo, en la parte inferior del cuadro de didlo- mejores que las que ofrecfan la Hoja de contactos
go, puede decidir si quiere que Photoshop imprima original, asi que deberian dar gracias por lo que
el nombre del archivo debajo de cada miniatura en tienen.

la Hoja de contactos.

De este modo, si pone la foto en la portada y ve su
nombre, simplemente tiene que abrir Photoshop y --’Cs"’-sz-“’-
abrir el archivo. Créanme, esto evitard muchos
tirones de pelos al no tener que abrir los archivos
uno a uno. La figura 1.7 muestra el tamafo de bt o ] :
fuente clegido del mend emergente Tamario de pnchurs [12.05
fuente. Altura; 12,06 Plgina | da 1
Rescloeion: {72 e/, v Sty
— : W28 o
Modo: (Colar RGE x Alkz 1.7 an
Hoje de contactos I i - :
T ¥ Acrplar todas s capas (bt &-Ia eila
= cancelarel
2} Mt 5'.“?:'&".:.”
‘Colocar Ipu?naoa v] FUdkzatEspadadua stomatic |
| cohurerss; [ et [
e St s ____ % Flas: iE‘ ; Fnmal s
| Unifardes; [cm - ™ Ratar. para'rnag'tlr ajusta
anchira; [ 12,08 (i
Ay i12'°5 Pighia | do | Al ate: [Gpr ~]
Rescluckn: [72 [pivetesin =] 1 dadne T S T
woda; [eioemes 7] P
e | Bt Figura 1.8.
=] i cmhﬂl
b e e e e S 1) o m?
Colocar: [prmaro a.. v] ¥ Utiizar espariack) E -
£ e el {of 19 | i
G 6 o Tamaiio de fuente
Fias: [6 ieyirantal [T)24
I Rotmparan‘ﬁ]uaj.lsha x ! !
St Cocsoin, | Cuando vaya a scleccionar un tamaiio de fuente para
los nombres de las miniaturas, asegurese de disminuir
¢l tamafio por defecto de 12 y ponga un tamafio mis

pequeno. Esto se debe a los nombres tan largos de los
archivos que la camara digital asigna a las imagenes. En
el ejemplo que aparece, utilicé la configuracion prede-
finida de tamano de 12, y como se puede comprobar,

Figura 1.7.

También hay un menu emergente para seleccionar
entre un montén de fuentes y tamafios de fuentes
para los nombres de las miniaturas. Las selecciones
de fuentes son un poco pobres, pero son mucho

tan solo aparccen los primeros seis digitos del nombre
del archivo, por lo que esta Hoja de contactos no
ayuda nada.
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Figura 1.9.

Si pone muchas miniaturar en la Hoja de contactos, tendrd
gue poner un tamaio de fitente mds peguesio, o de lo contrario
sdlo verd las primeras fetras.

Tuve que disminuir el tamafio a 6 para poder leer el
nombre completo de cada miniatura. Si hubiera dejado
el tamaifio de la fuente por defecto de 12, podria ver
los resultados a la izquicrda, donde sélo veria las
primeras letras del nombre del archivo, mientras ¢s
mucho mas 1til si vemos ¢l nombre completo. Por
tanto, seomo de pequeno deberd ser el tamaiio de la
fuente? Cuantas més miniaturas introduzca en la Hoja
de contactos, mas pequefia debera ser la fuente.

"8 Hoja de contactos-002 ald

LI

e Oy bwOwpy  beStmm s

Figura 1.10.

Esta ¢ la misma Hoja de contacios con i famario de fuente nrcho
wmds pegueiie. Abora no sily podemos leer el nombre completo, sino
gue lambien las  miniaturas son prcho  mds  grandes.

1. Ahora, todo lo que tiene que hacer es pulsar OK|
sentarse y dejar que Photoshop haga el resto. (Pue-
de que tarde hasta dos horas y media en crear una
sola Hoja de contactos. Es broma. ¢Se lo ha creido,
verdad?) Tan sélo se tarda un minuto, aproximada-
mente, y cuando haya acabado, tendrd una Hoja de
contactos como la que se muestra a la derecha, con
varias filas de miniaturas y el nombie de cada
archivo debajo de su miniatura.

completo, pero no la extension ".jpg"; pero como todos
los archivos tienen este formato JPEG, no es una gran
pérdida.

% NOTA: Disminui el tamano a 8 y se podia ver el nombre
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", Hoja de contactos-D02 2l 1005, / 7| 3 "B 5in titulo-1 al 100% (Capa 1; RGB

This is the CD with

all those architectural
shots, including those
cool roof shots we
took last fall.

This is the one we

thought we'd use for
the calendar, but we
went with the side
view instead.
Figura 1.11. Figura 1.12.
2. Hsto es mds un truco que un paso, pero muchos 3. Este es el resultado final una vez que la Hoja de _
fotografos afiaden una segunda Hoja de contactos contactos se ha impreso y se ha colocado en la '
para que sea atn mas facil seguir el rastro de la carcasa del CD.

imagen que estan buscando. Se basa en la premisa
de que en cada tirada de fotos (digital o no), suele
haber uno o dos disparos claves que seran los que
busque en este disco. Por tanto, lo que hacen es
crear otra Hoja de contactos con esas fotos que
se convertird en la portada frontal de la carcasa
(normalmente una Hoja de contactos con todas las
imagenes en la portada frontal de la carcasa y la
otra en el interior). Incluyen ademads una breve
descripcion para que se puedan encontrar mas
facilmente.

N, NOTA: Sisolo va a usar dos o tres imagenes, no tiene
| que utilizar la Hoja de contactos Il, sino que puede uti-
lizar esta segunda portada.

Figura 1.13.
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PRINCIPIOS BASICOS DEL EXPLORADOR 1. Iin Photoshop 7, el Explorador de archivos se en-
contraba acoplado en la paleta por defecto, pero
Una vez grabado el CD y creada la Hoja de contactos el nuevo y mejorado Explorador de archivos de
para seguir la pista de nuestras imdgenes, a continua- Photoshop CS no se encuentra ahi; ahota es un
cion vamos a abrir las imigenes del CD utilizando el botén situado cerca de su antiguo hogar que le
Explorador de archivos (que es lo que utilizamos para permite abrir o cerrar ¢l Explorador de archivos
clasificar y categorizar nuestras imdagenes realizadas cuando hace clic sobre €l. Este boton se encuentra
con camaras digitales). a la derecha de la barra de opciones, justo a la
izquierda de donde comienza la paleta de opciones
Hay tres métodos para acceder al Explorador de archi- (este boton estd senalado con un circulo en la
vos de Photoshop CS. figura 1.14).

Cozas on I gante
M disics
M sechivos recibidos

bia32 045500 bxpi2t46s.ipa NEPIIOAS oy bpdZiids a0

hxpdI0A9s.jpg hp32ES0s 09 hupl2Esls

Fechs de crescdn
Fecha de modificacidn
Formate do imagan
Anchura

Albura

“#hado de color

benl2056s g

Figura 1.14.




2. También puede acceder al mend Archivo y selec-
cionar Explorador.

3. También puede usar el método abreviado de teclado
Mayts-Control-O (en Mac: Mayts-Comando-O).

Una fabrica de miniaturas

Una de las caracteristicas principales mas atractivas
del Explorador de archivos, es que hace algo realmen-
te maravilloso con las imdgenes de la cimara digital:
automaticamente crea miniaturas a todo color de todas
las imagenes que abra en €l. Por ejemplo, cuando abre
una carpeta o un CD de imdgenes, al principio veri los
iconos genéricos (como puede ver en la figura 1.15),
como si hubiera abierto la tarjeta de memoria del
ordenador. Como puede ver, cuando se trata de buscar
una imagen, estos iconos generales no tienen ningtin
valor.

"B Explorador de archivos o =5
Archivo  Ediién  fuomatzar - Ordénar  Visla J
& | U Misimsgeres x| Mostrar: [ Con indicador y sn... =]
7] Mis archivos racibidos oy
-3 Mis effooks i
IR s Imdgenes
o g
brpA20025 50y bxpl20108 450 brpa203 158
A Palshras clave e e
W Prophadades de archive
Haenbra da archive I
Facha da craacidn P
Fecha de modficacsidn o i 20138 g bipd 20345 g B 20155 jpg
Formsto de imagen t o= -
Al 19 dernenlals) |}J

Figura 1.15.
it isplorador de archives convierte los difienltosos iconos
predefinidos en...
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Sin embatgo, en un segundo o dos, Photoshop con-
vierte estos iconos automiticamente en magnificas
miniaturas (figura 1.16). Photoshop las convierte
bastante rapido, pero obviamente, cuantas mas image-
nes tenga, mas tiempo tardara (puede llevar entre tres
o cuatro segundos), sin embargo, merece la pena la
espera. También construye las miniaturas de arriba
hacia abajo, con lo que, aunque vea las miniatutas en
la ventana principal, si desplaza la barra hacia abajo,
las otras miniaturas se estardn aun convirtiendo; asi
que sea paciente y aparecerin (rapidamente en una
ventana del Explorador cerca de usted).

“BiExploradpr de archivos

o

Mostrar: [ con nlicador v sin.., =]

¥ Propiadadas dw archive
Membre de archive B
Fecha d creacién 3 -
Fecha de modfcaciin 1 -
Formata de Imegen i
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bxpl 26135 mg

bupd 20155 0g o
- & s L A
Al 13 elanenbefs) ! 5 [z

Figura 1.16.

<. mipiatiras a tode color. 1 aya, muche mejor!

ACCEDER A SUS FOTOGRAFIAS UTILIZANDO
EL EXPLORADOR DE ARCHIVOS

El Explorador esta dividido en dos areas principales:
la ventana principal, que muestra las versiones en
miniatura de las fotos (una vez las haya seleccionado)
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y el area de las paletas. Hay una paleta para acceder a
la foto, una que muestra una vista previa mas grande
de la miniatura seleccionada y otra que le permite ver
informacién sobre la foto seleccionada, Comenzare-
mos con la paleta para acceder a las fotografias (des-
pués de todo, si no puede encontrar las fotos, las
demads dreas del Explorador de archivos estaran... en
blanco).

Acceso a las fotos

La parte izquierda del Explorador de archivos es el
drea de Paletas (aunque sean paletas, no son "flotan-
tes" como las demis paletas de Photoshop €S, ya que
tienen que estat dentro del Explorador de archivos.
El panel superior izquierdo (denominado Carpetas)
se ha disefado para que pueda examinar la tarjeta de
memoria de la cimara digital, el disco duro, el CD

de iméagenes o una entrada de red, usted dird. 1.a idea
es sencilla: accedet a las imigenes de la cimara digital
sin tenet que salir de Photoshop. Puede clasificar las
imdgenes arrastrando las miniaturas directamente hacia
las catpetas que aparezcan en este panel.

Figura 1.17.

Guarde sus carpetas favoritas

Si a menudo va a acceder a una carpeta en concreto,
puede guardarla como Favorita. En el ment del

Explorador de archivos, seleccione Archivo>Afadir
carpeta a Favoritos. Esa carpeta apateceri en el
menu emergente de Carpetas favoritas.

Para borrar una carpeta de sus favoritas, dirfjase de
nuevo al mena Archivo y seleccione Quitar carpeta
de Favoritos.

Edicibn  Automatlzar Ordenar  Vista

Carpela nueva Y
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¥ Propicdades de archiva =
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Fecha de creaclin $i=HE
Fecha de modfficacidn 1+ =
Formato de imager: [Hlicyr -
o2
Figura 1.18.

Acceso rapido a sus carpetas

Photoshop CS le ofrece otro método rapido para
acceder a la carpeta que desea. Simplemente haga clic
y atrastre una carpeta desde el escritorio hasta el mend
emergente de navegacion (como se muestra en la
figura 1.19) y el Explorador de archivos mostrar
inmediatamente el contenido de esa carpeta, como si
hubiera accedido a ella desde la paleta Carpetas del
Explorador de archivos.
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Figura 1.19.

face photes

- Fecha de modficackin
Farmita da Imagen

| s demerat

Mover fotografias de una carpeta a otra

Otra caracterfstica importante del Explorador de archi-
vos ¢s que puede utilizatlo para mover fotos de una
carpeta a otra. Simplemente haga clic en la miniatura
de la imagen que quiere mover y arrdstrela hasta cual-
quier otra carpeta que aparezca en la paleta Carpetas
(cuando coloca la foto sobre una carpeta, aparece un
rectangulo que le indica que ha seleccionado esa car-
peta). Hsa foto se borrara de la carpeta de origen y se
ubicard en la carpeta que ha seleccionado. Véanse las
figuras 1.20 y 1.21.

Figura 1.20.
Agui vamos a seleccionar el coche amaritlo y lo vamoy a mover
a la carpeta Nikon D100 sitnada a la izguierda.
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"R Explorador dearchivos
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TRUCO: Si pulsa la tecla Alt (en Mac: Opcion) mien-
tras arrastra, el Explorador de archivos enviara una co-
pia a la carpeta en lugar de la imagen original.

REALIZACION DE UNA VISTA PREVIA
DE SUS IMAGENES

La segunda paleta situada a la izquierda se ha disefiado
para ofrecer una vista previa mas grande de las minia-
turas seleccionadas en la ventana principal. Aunque la
paleta Previsualizar parcce simple, oculta varias carac-
teristicas que pueden convertirla en una herramienta
mucho mas util.

Consiga previsualizaciones con un doble clic
Bl tamafio predeterminado de la paleta Previsualizar

es muy pequefio, pero puede hacerlo mucho mas
grande haciendo doble clic, pero no en la etiqueta

donde aparece el nombre Previsualizar, sino en la
ficha Carpetas. Esta accién contrae (oculta) la paleta
Carpetas, con lo que solo se muestra esta ficha, am-
pliando el area de previsualizacion de esta paleta. Si
necesita que esta Area sea aun mas grande, simplemen-
te haga doble clic en la ficha Metadatos situada en la
patte inferior izquierda del Explorador de archivos para
contraerla, con lo que el drea de la paleta Previsuali-
zar se ampliard aun mas. Bsto es atil sobre todo cuan-
do va a ver una foto en formato vertical (a lo largo en
vez de a lo ancho). Sin embargo, cuando la foto esta
en formato horizontal, para que ¢l area de previsuali-
zacion sea aun mas grande, también puede ampliar

el ancho de la paleta Previsualizar haciendo clic en
la barra divisoria situada entre esta paleta y la ventana
principal de miniaturas, y después, arrastrdndola hacia
la derecha.

NOTA: Para ampliar de nuevo las paletas contraidas,
simplemente haga doble clic en el nombre de la ficha.
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Figura 1.22.

Paleta  Previsualizar

con el tamano  predeterminadp.
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Figura 1.23,

Paleta  Carpetas  contraida.

Figura 1.24.

Archive  Edielon  Aulomatizar
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Figura 1.25.

Paletas  Carpetas y Metadatos contraidas

3 la linea divisoria arvrastrada bacia la devecha
para qgue la foto se ajuste en su formalo borizontal.
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INFORMACION DE LAS FOTOGRAFIAS
(DENOMINADA METADATOS)

Hl siguiente campo muestra los datos EXIF de la
camara (la informacién que incluye la cimara digital).
Es posible que nunca utilice esta informacion, pero
es bueno saber que existe en caso de que vaya a un
concutso.

La tercera paleta del area Paletas es la paleta Meta-

datos. Esta paleta muestra la informacion que la
camara digital aporta a la imagen en el momento en el
que se toma. En la paleta Metadatos se encuentra
anidada la paleta Palabras clave, que le permite

Moirbre de archine

Metadatos §_Palabras clava
% Propiedades de archive

14 de dickembre 0044pg

3 oL . ) Facha de crascidn | 14/12/2003 08:35:59

buscar ciertas imdgenes asignandole palabras clave Facha da modiicacin 1 1412200 D 3100
- - . Formato da imagen v EG
(aunque suene complicado, en realidad es muy senci- e ¢ 14

llo). Comenzaremos explicando cémo acceder a la
informacion que contiene la foto utilizando la paleta
Metadatos. En el proximo capitulo se incluye infor-
macién mds especifica sobre la utilizacién y la edicion
de los metadatos.
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obturador, ctc. A continuacién, al abrir la fotografia e =
digital en Photoshop, esta aplicacién incluye mas Figura 1.26.

informacién a la foto (como por ejemplo el nombre
del archivo, cuando se edit6 por ultima vez, formato
en el que se guardo, dimensiones fisicas, modo de
color, etc.). Toda esta informacion se incluye en el
titular Metadatos y pot tanto, ¢l motivo por el que
aparcce en la paleta Metadatos. En la parte supetior
de la paleta aparece la informacién que incluye
Photoshop al archivo, bajo el titular Propiedades de
archivo. El siguiente campo es IPTC, que es donde
puede incluir su propia informacion a la foto (como pot
ejemplo informacion sobre el copytight, créditos, etc.).

BUSQUEDA DE FOTOGRAFIAS AGREGANDO
PALABRAS CLAVE

Al lado de la paleta Metadatos, aparece la paleta
Palabras clave. Esta paleta es nueva en Photoshop
CS, y es mis importante de lo que patrece, puesto que
le permite buscar fotografias por temas. Basicamente
agrega una palabra clave descriptiva a una foto (por
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ejemplo, podria asignatle la palabra Atardecer a todas
sus fotografias de atardeceres) y cuando necesite una
fotografia de un atardecer, no tendri que abzir cientos
de fotos; bastari con hacer una buisqueda ripida y
apareceran todas las fotograffas de atardeceres en
cuestion de segundos.

aspecto es parecido al icono de Nueva capa de la

paleta Capas). Apareceri un nuevo campo en la

patte supetior de la lista de palabras clave (por
encima de la carpeta Colocar). Escriba Cuwher rojos

y a continuacién pulse la tecla Intro. Una vez que

pulse Intro, su nueva palabra clave aparecera orde-

nada alfabéticamente en la lista.

L. Ditfjase a la parte infetior izquietda del Explorador
de archivos y haga clic en la ficha Palabras clave
para activar esta paleta. Verd una lista de palabras
claves predeterminadas que Adobe ha creado y que

,lh:byas'ch\m ssignadas;

v Colocar -

aparecen dentro de varias carpetas. Si no le gusta : iy Yok
estas elecciones predeterminadas, puede contractlas

(haciendo clic en los tridngulos grises que sefialan
hacia abajo) o eliminatlos para siempre haciendo

clic en la carpeta que quiere botrar y a continuacién

haciendo clic en el icono de la papelera situada en
la parte inferior de la paleta Palabras clave.
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Figura 1.27.

2. Normalmente, creard una categoria de fotos (que es

en lo que consiste realmente una palabra clave, un
nombre de categotia que utilizara pata buscar las

fotos). Para ello, haga clic en el icono Palabra clave

nueva, situado en la parte inferior de la paleta (su

Paris

San Francisco

Tokio ol
¥ L1Evento

Boda

Figura 1.28.

ninguna palabra clave cuando vaya a crear ung palabra
clave nueva, porque de este modova a agregaruna nue-
va palabra clave a esa carpeta.

é NOTA: Aseglrese bien de que no haya seleccionada

3. A continuacién, pulse la tecla Control (en Mac:

Comando) y haga clic sobre todas las fotos de
coches rojos. Dirfjase a la lista de palabras claves y
haga doble clic en la palabra clave Coches rgjs.
Aparecerd un cuadro de didlogo del tipo "Ha selec-
cionado varios archivos. ¢Esta seguro?” Simple-
mente haga clic en Aceptat y eso es todo, hs fotos
de coches rojos podrin encontrarse utilizando la
palabra clave Coches rojos. Vamos a comproharlo
(simplemente por si estoy mintiendo y haciendo de
todo esto de las palabras claves una broma de mal
gusto).
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Figura 1.29.

4, Haga clic en el icono Buscar situado en la parte
superior del Explorador de archivos para obtener el
cuadro de didlogo Buscar.
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Figura 1.30.

5. Puede buscar pot varios campos (nombre de archi-
vo, tamafio, etc,) pero como agregéd una palabra

clave, es simple. Seleccione Palabra clave de la
lista emergente de Criterios y en el campo de
busqueda, escriba Coches rojos y pulse el boton
Buscar. En algunos segundos, apareceran aquellas
fotos denominadas Coches rojos en la ventana princi-
pal de miniaturas.

1 Inclur todas las subcarpetas

[ [Pala‘bras clava

=] contiers :IW 5 i |

Figura 1.31.

6. Si crea una palabra clave y quiere eliminarla, sim-
plemente haga clic con el botén derecho del raton
(en Mac: pulse Control y haga clic) ditectamente en
la palabra clave de la lista y seleccione Eliminar del
menu emergente (véase figura 1.32).

77 b iColoear  Palabra clave rosva
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Figura 1.32.

CONFIGURACION DE LA VISTA DE LAS FOTOS

Antes de comenzar a elegir las fotos, es importante
saber cémo va a ver estas imégenes. En Photoshop
CS, dispone de varios métodos para controlarlo, por lo



que le voy a mostrar las opciones y a continuacion
como configurar el Explorador de archivos para mos-
trar las fotos del método que mejor le convenga.

Trabajar en la ventana principal

La ventana principal muestra las vistas en miniatura
de sus fotos. Si hace clic en una miniatura dentro de
esta ventana, la foto se selecciona para indicarle que
esta seleccionada, y aparece una vista previa en la paleta
Previsualizar situada a su izquierda. Si quiere ver la
imagen a tamano completo en Photoshop, haga doble
clic en la miniatura en la ventana principal.

B4C_ODEA T

5005 08 BT 007

Fotmle cbe bnugan
Andters

Figura 1.33.
Viste es ef diserio estandar predeterminado, con ¢f drea de las paletas
 la igquierda y la ventana principal a la derecha.

NOTA: Tambien puede hacer doble clic en Previsualizar
para abrir la foto.
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Puede seleccionar varias fotos para abrirlas a la vez
haciendo clic en la primera foto que quiere abrir,
pulsando la tecla Control (en Mac: Comando) y a
continuacién haciendo clic en las demas fotos. Puede
seleccionar filas completas haciendo clic en la primera
miniatura de la fila, pulsando la tecla Mayus y hacien-
do clic en la dltima foto de la fila.
También puede it de una miniatura a otra utilizando
las teclas de flecha del teclado.

TRUCO: Siquiere abrir una foto y que el Explorador de
archivos se cierre automéaticamente, no haga doble clic
en la vista previa de |a foto. En su lugar, pulse Alt (en
Mac: Opcion) y haga doble clic. La foto se abrira y el Explorador
se cierra.

Vista de las fotos a su manera

La distribucion predeterminada del Explorador de
archivos se basa cn ¢l arca de paletas a la izquierda y
la ventana principal a la derecha. Sin embargo, una vez
que encuentre la carpeta con las imagenes con las que
va a trabajar, es posible que quiera hacer lo que mu-
chos profesionales hacen en este instante, seleccionar
la Vista expandida (que oculta el drea de las paletas,
permitiéndole ver muchas mas miniaturas a la vez).
Bsto se realiza haciendo clic en el icono de la flecha
con doble punta situada en la parte inferior del Explo-
rador de archivos, a la derecha de la barra divisoria
que scpara el drea de paletas de la ventana principal
(en la figura 1.34 aparece este icono rodeado con un
circulo para que pueda ver su aspecto). Si quiere vol-
ver a la vista estandar, haga clic de nuevo en el icono.
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Figura 1.34.
Al hacer clic en el icono VVista expandida (rodeada con un cirenls),
aparecen seis imdgenes por fila en el mismo espacio.

Cambio del tamafio de las miniaturas

Fin Photoshop CS, dispone de cuatro tamanos de
miniaturas a elegir: Miniatura pequefia, Miniatura
mediana, Miniatura grande y Tamario de minia-
tura personalizada. Puede elegir cualquiera de estos
tamafios del menua Vista del Explorador de archivos.
FEste es mi consejo para determinat el tamafio apropia-
do: la opcién Miniatura pequefia es demasiado pe-
quedia. Incluso las hormigas se quejan de este tamafio.
La opcion Miniatura mediana sigue siendo demasia-
do pequefia para ver las imagenes (se lo ctea o no, en
las imagenes de la figura 1.35 aparece la vista media-
na). La opcién Miniatura grande podria denominat-
se "Miniatura pequefia”, pues es el primer tamano de
miniatura en la que puede ver v decir que es lo que
hay en la foto. En Photoshop 7, solfa utilizar casi

exclusivamente la opcion Miniatura grande, pero en
Photoshop CS, ha ocurrido algo maravilloso. ..
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Figura 1.35.

Este es el tamanio de miniatura mediana. Atencicn, pregunta:
squé ocurre en la fotg 74¢ s Alguien lo sabe? Las miniaturas
son tan diminutas que no se sabe 5i e un equipo de fithol

0 un prupo de granjeros.

El maravilloso mundo de las vistas personalizadas

En Photoshop C§, Adobe ha introducido la vista de
sus suefios, una vista personalizada en la que puede
decidir el tamafio que tendrdn las miniaturas. Para
acceder a esta vista, ditfjase al menu Vista y selec-
cione Tamano de miniatura personalizada, y sus
miniaturas se ajustarin a un tamafo que serd incluso
mayor que el tamafio predeterminado de la paleta
Previsualizar. ;Vival Esto es magnifico, porque no
estd limitado a este tamafo, recuerde que se llama
"Tamafo de miniatura personalizada”, por lo que
puede personalizarlo.
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Figura 1.36.

Personalizacion del tamaiio personalizado Cinix

Para crear sus miniaturas con un tamafio personaliza-
do, seleccione Edicion>Preferencias del menu del
Fxplorador de archivos. Este es un método abreviado
del cuadro de didlogo Preferencias principal de
Photoshop, por lo que también puede acceder desde el
mend Edicion (en Mac: Photoshop) y seleccionar
Preferencias>Explorador de archivos (como apa-
rece en la figura), Aparecerd el mismo cuadro de didlo-
go, y realizard las mismas funciones, pero ya que estd
en el Explorador de archivos, ¢por qué no utilizar el S g TS
método abreviado? ' N e i < |

Figura 1.38.




> Comehcemos. Fundamentos del Explorador de archivos

Modificar el tamafio personalizado ocultar el drea de paletas para que pudiera ver dos
miniaturas grandes juntas.
Cuando aparece el cuadro de didlogo Preferencias,
aparece un campo denominado Tamafio de mi-
niatura personalizada. Por defecto, tiene un ancho
de 256 pixeles. Seleccione ese nimero y escriba el
tamafio que desee (yo elegi 340 pixeles de ancho, pero
puede escribir el tamafio que quiera); a continuacion
pulse Aceptar para configurar este tamano como su

nuevo tamafio de miniatura personalizada.
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de Vista expandida.

‘ | Ver los detalles

Figura 1.39. Iixiste otra vista de disefio en esta ventana denomina-
da Detalles. Los fotégrafos profesionales utilizan
mucho esta opcién, ya que no sélo muestra la miniatu-

jAsi, sil ra con un tamano considerable, sino que también
muestra las propiedades del archivo a la derecha de

Tista miniatura tiene un tamano personalizado de 340 la miniatura. La vista Detalles se encuentra en el

pixeles, e hice clic en el icono Vista expandida para menu Vista, justo debajo de Tamafio de miniatura

personalizada.
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Figura 1.41.

CAMBIAR EL NOMBRE DE LAS FOTOS

Si desea cambiar el nombre de una foto, es muy senci-
llo. Existe un método para cambiar el nombre de todas
las fotos a la vez, pero para descubtirlo, habri que
esperar al proximo capitulo. De momento, les indicaré
como cambiar ¢l nombre de una miniatura (es una
técnica estupenda para emplear unicamente si cobra
por horas).

1. Es muy dificil suponer por qué a la gente no le
gustan los nombres descriptivos del tipo
"img 02.Jpg", peto si usted es una de esas
personas que les gusta describir lo que ocurre en la
foto, le mostraré el método para hacerlo. Cuando
coloca el cutsor sobre el nombre de una miniatura,
podra observar que el cutsor se convierte en un
cursor de texto. Lo inico que tiene que hacer es
hacer clic una vez sobre el texto y aparecerd un
campo de texto con el nombre ya seleccionado.

Figura 1.42.

2. Ahora, escriba un nombre nuevo y pulse la tecla
Intro.

La miniatura obtendra ahora el nombre que le intro-
dujo. En el ejemplo, cambié el nombre del archivo
"imp_02.jpg" pot "coche naranjal.jpg".

| Tanafio de artlive
Profundihd debn.




> Gomencemos, Fundamentos del Explorador de archivos

la foto en el Explorador de archivos: puede hacer clic

con el boton derecho del raton (en Mac: pulsar Control
y hacer clic) en la miniatura y aparecera un meni emergente. Se-
leccione Cambiar nombre y aparecera seleccionado el campo de
nombre. ;Cree que este meétodo es més complicado que hacer
clic simplemente en el campo de nombre? La respuesta es si.

% NOTA: Existe otro método para cambiar el nombre de

ROTACION DE IMAGENES (EN CS ES DIFERENTE)

La rotacién de imagenes en el Explorador de archivos
es tan simple como hacer clic en un botén. Sin embar-
go, cuando rota las fotos en el Bxplorador de atchivos,
simplemente rota la miniatura. Esto es util, puesto que
cuando esti seleccionando las fotos y algunas de ellas
tienen formato vertical (son mas altas que anchas),
deseard verlas bien para realizar una eleccion acertada;
sin embargo, es posible que decida rotar también

la foto, no simplemente la miniatura. Asf se hace:

Rotacién de miniaturas

Para rotar una miniatura, basta con hacer clic en la
miniatuta que desea rotar y hacer clic en uno de los
dos iconos de rotacion circular (marcados con un
citculo) situados en la barra de herramientas del Hx-
plorador de archivos. El icono con la flecha hacia Ia
izquierda rota en el sentido contrario a las agujas del
reloj y el icono con la flecha hacia la detecha, rota en
el sentido de las agujas del reloj. También puede usar
el método abreviado Control-] (en Mac: Comando-])
para girar en el sentido contrario a las agujas del reloj
o Control-] (en Mac: Comando-]) para girar en el

sentido de las agujas del reloj. Cuando se rota una
miniatura, aparece un icono de rotacién en la esquina
infetior derecha de la miniatura.
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Figura 1.44.

Rotacion de la foto

Cuando se rota una miniatura, simplemente rota esta
miniatura; en realidad, la foto no rota hasta que no se
abra en Photoshop (vaya a la carpeta del disco duro y
comprobari que la foto no ha rotado). Sin embargo, :
en Photoshop CS puede aplicar esa misma rotacion a
la propia foto (y no sélo a la miniatura) seleccionando
Edicién>Aplicar rotacion del ment del Explorador
de archivos. Aparecerd un cuadro de aviso diciéndole
que esta acciéon puede degradar ligeramente algunas
imdgenes (cosas de la rotacion, ya sabe). Haga clic en
Aceptar para aplicar la rotacion (puesto que esta
rotando la foto, puede llevar algo de tiempo).
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simplemente haga clic en esa foto y arrastrela hasta el
lugar deseado. Por ejemplo, en la captura que aparece
en el ejemplo, si quiere que el coche verde (el que estd
seleccionado en la figura 1.46) aparezca en segunda
posicién empezando por la izquierda, simplemente
haga clic en su miniatura y arrdstrela hasta ese punto.
La barra vertical gruesa y negra que aparece le indica
donde ird a parar la miniatura. Puede hacer de la ven-
tana principal su propio cuadro de luces, colocando las
totos en el orden que desee.

Figura 1.45.

ELECCION Y ORGANIZACION DE LAS FOTOS

Bueno, por fin hemos llegado a la parte divertida: elegir
y organizar las fotos. En Photoshop 7, era bastante
complicado elegir las fotos. Habia que colocar por
otden cada foto e incluso asi no se conseguia colocar-
las en el orden deseado. Por suerte, en CS, todo esto ha
cambiado, pero la eleccién se sigue basando en la pre-
misa de que en cada rollo de fotografias, hay algunos
disparos buenos, otros que estin pasables y otros que
estan mejor en la basura. Queremos colocar las fotos en
la patte superior (en la parte superior de la ventana
principal del Explorador), las "pasables” a continua-
cion y las malas al final (o borrarlas todas juntas).

Método uno: Arrastrar y soltar

En Photoshop CS, si quiere que una foto en concreto
esté en un lugar concreto de su ventana principal,

x|t [ ndcade g i vdcadey i
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Figura 1.46.

Fiste sistema funciona cuando se trabaja con un peque-
fio numero de fotos (24 o menos) peto cuando tiene
que elegir 80 o 100 fotos, se puede convertir en un
verdadero lio. ¢Por qué no utilizar la marcacién de
archivos?
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Figura 1.47.

Método dos: Marcacion de archivos

Cuando estd seleccionando muchas imagenes, es posi-
ble que prefiera emplear el método de marcacion de
archivos, por lo menos, al principio.

Con este método, se marcan las fotos buenas y se
dejan las malas sin marcar. Mas tarde, se podrin ver
solo las imAgenes marcadas (que suele ser un grupo
mas pequeno de fotos) y por dltimo, se utilizari el
método de seleccion arrastrar y soltar para colocarlas
en el orden que desee.

Para marcar una imagen, simplemente haga clic en ella
y haga clic en el botén Marcar archivo situado en la
barra de herramientas de Explorador de archivos (a la
derecha de los botones de rotacién); para una mayor
rapidez, haga clic en la miniatura que desee marcat y a

continuacion pulse Control-" (en Mac: Comando-").
Si cobra por horas, puede utilizar el método mis lento,
consistente en hace clic con el botén detrecho del raton
(en Mac: pulsar Control y hacer clic) en una miniatu-
ra y seleccionando Indicador del ment emergente o
seleccionar Edicion>Indicador del meni de Explora-
dor de archivos. Cuando marca una imagen, aparece
un icono pequeno de una bandera en la esquina infe-
rior derecha del area de miniatura (marcada con un
circulo en la figura 1.48).

Tamaits da aichive
Frofundidad ch bi

Figura 1.48.

Para marcar varias imagenes (que es lo que se sucle
hacer), simplemente pulse Control (en Mac: Comando)
y haga clic en las fotos que quiera matrcar mientras
examina todas las miniaturas. Cuando finalice, simple-
mente haga clic en el botén Marcar archivo y todas las
imagenes se marcaran a la vez. Una vez marcadas las
fotos, continuaremos con el siguiente paso.
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Figura 1.49.

Separar las imagenes con indicador,
de las imagenes sin indicador

Una vez marcadas las fotos, es posible que desee
separarlas del resto seleccionando Archivos con
indicador del meni emergente Mostrar (rodeado con
un circulo).

Figura 1.50.

> Capitulo 1

De este modo, sélo se verdn las miniaturas que estén
marcadas y se reducira el nimero de miniaturas, por
lo que podra usar el método de atrastrar y soltar para
ordenatlas segtn desee. (Por cierto, para desmarcar un
archivo, haga clic en el botén Marcar archivo, o use el
método abreviado de indicador.)

Otro método para colocar los archivos con indicador:
seleccione Archivos sin indicador del meni emer-
gente Mostrar. De este modo puede ver rapidamente
las fotos que no quiere conservar y ver si se ha dejado
atras alguna foto en la primera ronda.

Figura 1.51.

Con este método, las fotos se colocaran en dos gru-
pos: buenas (matrcadas) y malas (sin marcar). Si desea
un mayor nivel de diferenciacion, puede utilizar el
método que se empleaba en Photoshop 7 denominado
Clasificacion (muchos estin encantados con este siste-
ma. Hstas personas son diferentes, pero no obstante,
les gusta el sistema.)
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Clasificar archivos

Método tres: Clasificacion

Liste método de seleccidn le permite decidir el orden

cuando clasifique sus fotos alfabética o huméricamen- Figura 1.53.
te (Bl sistema predeterminado de Photoshop 7 era A,

I 5, X : e man — 2 . - .
B, C y D. Las fotos con la clasificacion "A" aparece Ademas de la clasificacién A, B, C y D, otro sistema

muy utilizado es el 1, 2, 3 (el 1 es el mejor, el 2 el
segundo mejor...) o utilizar las palabras Buenas y
Malas, por lo que las fotos aparecerfan ordenadas
alfabéticamente y las Buenas aparecerian antes que las
clasificadas Malas. Mi sistema de clasificacion favorito
es el sistema "Aerosmith/Backstreet Boys", que orde-
na las fotos clasificadas como Aerosmith primero y las
clasificadas Backstreet Boys detrs (v no tengo que

tian en la parte superior de la ventana principal, las
fotos con clasificacién "B" a continuacion y asi suce-
sivamente.) Adn puede usar este sistema de clasi-
ficacién en Photoshop CS. Para clasificar una foto,
haga clic con el botén derecho del ratén (en Mac:
pulse Control y haga clic) sobre la miniatura y selec-
cione Clasificacion del menu emergente. Aparecerd
el cuadro de didlogo Clasificar archivos, y escribira
su esquema de clasificacion. Para ver las clasificacio-
nes, seleccione Vista>Mostrar clasificacion en el
ment del Explorador de archivos. (La informacién de
Clasificacion aparece a la derecha debajo del nombre
del atchivo, y puede pulsar a la derecha de la palabra
Clasificacion y escribir la clasificacion directamente en
ese campo.)

decir nada mis. De hecho, incluso sin ordenarlas, me
apuesto a que Photoshop nunca colocara a Backstreet
Boys delante de Aerosmith, en ninguna situacion. Si,

Photoshop es un programa asi de guay).
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Como indicar que Photoshop ordene
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Si utilizé el sistema de clasificacién manual (pruebe
Figura 1.52. también el sistema Bon Jovi/Captain & Tennille),




tendrd que decitle al Explorador de archivos que
ordene las miniaturas por clasificacién (no lo hace por
defecto). Hsto se realizara seleccionando Ordenar>
Clasificacion del meniti de Explorador de archivos.
De este modo, las fotos se clasificaran alfabéticamen-
te. Como habra comprobado, puede ordenar las fotos
de varios métodos diferentes. Pero ain queda un
elemento extrafio sobre la clasificacion. ..

Figura 1.55.

Hay que actualizar

Seguramente habri pensado que si clasificara un archi-
vo como "A", éste saltaria a la parte superior de la
lista, ¢verdad? Pues no. Esto seria demasiado facil.
Una vez que haya clasificado las imdgenes, permane-
cen en el mismo orden que estaban (por lo que pensa-
4 que esta clasificacion no tiene sentido) hasta que se
actualice el Bxplorador. Esta actualizacion simplemen-
te actualiza el Explorador. Lo extrafo es que cuando
se marca un archivo, este se actualiza inmediatamente,
pero cuando se le clasifica, no. Tiene que actualizar

> Gapliule 1

para vet los resultados. Puede actualizar haciendo clic
en el triangulo que sefala hacia la derecha situado al
lado de la paleta Carpetas y seleccionando Actuali-
zar (es la tnica opcién del ment) o pulsando F5 en el
teclado (mis rapido y sencillo). También puede selec-
cionar Clasificacion de nuevo del mena Ordenar
para actualizar,

Tamafis da archlva
P s eder

Figura 1.56.

Clasificacion por lote

Una vez aprendido cémo clasificar un archivo, ¢qué
ocurre si tiene que clasificar 30 o 40 imdgenes con la
misma clasificacion? Amigo mio, estd a punto de
aprender la técnica mejor guardada, super secreta,
oculta con los archivos de la CIA de Clasificacion por
lote. Las cosas no volverin a ser iguales. Con la Clasi-
ficacién por lote, podra seleccionar varias imagenes
que quiera compartir con la misma clasificacion y
asignarle esta clasificacién a la vez. A continuacion se
explica paso a paso:
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1. Pulse la tecla Control (en Mac: Comando) v
haga clic en las fotos a las que quiera ponerle la
misma clasificacién (se seleccionaran, como se
muestra en la figura 1.57).

Prafinddad da ti

Figura 1.57.

2. Haga clic con el botén derecho (en Mac: pulse la
tecla Control y haga clic) en cualquier imagen que
haya seleccionado, y del mend emergente que apa-
rece, haga clic en Clasificacion. En ¢l cuadro de
dialogo Clasificar archivos, escriba la letra A.

Clasificar archivos

Clasificacion: ia

Canl:alér |

Figura 1.58.

3. Pulse F5 en el teclado (el método abreviado para
Actualizar), y las imagenes seleccionadas se orde-
naran segln la nueva clasificacién A.

ratar di arehli:

Figura 1.59.

TRUCO: Eliminar la clasificacion. Si desea eliminar la
clasificacion de un archivo, haga clic sobre él, y en el
men del Explorador de archivos, seleccione Edicion>
Borrar clasificacion. Para eliminar el lote, pulse Control (en Mac:
Comando) y haga clic en las miniaturas que desee borrar y a
continuacion repita el proceso.

ELIMINAR ARCHIVOS DESDE EL EXPLORADOR
DE ARCHIVOS

Siun archivo es tan horroroso que no se merece una
clasificacién, es posible que quiera borrarlo para con-
servar espacio en el disco duro. Puede borrar archivos
de varios métodos, todos muy sencillos.

Borrar fotos

Si grabé un CD cuando introdujo por primera vez la
tarjeta de memoria (y sé que lo hizo, porque ya sabe lo




importante que es guardar los negativos digitales)
puede bottar sin preocupatse todas las fotos que no
desee. Puede hacerlo tan facil como hacer clic en la
miniatura y a continuacién pulsando Suprimir. Apare-
cerd un cuadro de aviso (véase la figura 1.60) que
indica que si se continta con esta locura (al pulsar
Aceptar) Photoshop eliminara el archivo de la carpeta
en la que se encuentra y lo colocari en la papelera
hasta que clija Vaciar papelera de reciclaje.

Adobe Photoshep

_\\iﬂ) ;;Seg.;m_g ; -dpgea_'-anﬂar_kh_g_;.@ﬁ,mp..ala ;

‘apelera de recicaje?

e e

I~ No valver a mastrar

Figura 1.60.
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Otro método para eliminar un archivo es hacer clic en
€l y a continuacién, hacer clic en el icono de la papele-
ra situado en la barra de herramientas del Explorador
de archivos (rodeado con un circulo).

L-.ard-.ivo. Edicén  Automatizar  Ordanar  Vista i

Figura 1.61.

Y por supuesto, siempre queda el clasico método de
seleccionar Archivo>Eliminar en el ment del Explo-
rador de archivos.
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> Capitulo 2. Bajo el pulgar. Técnicas avanzadas
del Explorador de archivos

| capitulo 1 se llamé "Comencemos", asi
que pensé que el capitulo 2 deberia llamarse
"Bajo el pulgar", que aunque en un primer
instante suena a Rolling Stones, el titulo se
debe a que ¢l Explorador de archivos muestra miniatu-
ras, por lo que el nombre "Bajo el pulgar” suena casi
perfecto. Y lo serfa si no fuera porque en realidad
llamé asi a este capitulo por lo que apatrece debajo del
pulgar en cada momento (la barra espaciadora del
teclado de mi portatil). La barra espaciadora se en-
cuentra en realidad (y literalmente) bajo mi pulgar.

Y ahora, ¢qué tiene que ver todo esto con ustedes?
Bueno, el hecho de que mi pulgar esté en la barra
espaciadora es muy importante en este capitulo. Por
ejemplo, quitaré mi pulgar de la barra espaciadora por
un momento para demostrar su importancia.

Acabodequitarloypuedecomprobarinstantancamentela
importanciadelabarraespaciadora. Bueno,volveréacolo
carelpulgarsobrelabarraespaciadora. ;Mucho mejor, eh?
Imaginese que escribo todo el capitulo asi. ;Comienza
a comprender el paradigma pulgar/barra espaciadora?
3¢ lo que piensa. No se preocupe, voy a intentar expli-
car esto de la forma mas sencilla posible para que co-
mience a editar metadatos desde el primer momento.

OBTENCION Y EDICION DE LOS METADATOS
DE UNA FOTO

El Explorador de archivos de Photoshop le proporcio-
na un acceso directo a la informacion que la camara

digital ha proporcionado a la foto, ademads de un acceso
a la informacién que Photoshop ha incluido una vez
se abre el archivo. Bsta informacion se agrupa bajo el
epigrafe "Metadatos". En este apartado observaremos
los metadatos disponibles, pero lo mas importante,
observaremos cémo editar estos metadatos para incluir
nuestra informacién personal.

Paleta metadatos

La paleta inferior izquierda de la ventana del Explora-
dor de archivos muestra los metadatos de la foto
seleccionada. Las dos dreas de los metadatos que nos
conciernen mis son Propiedades de archivo (la
informacién que Photoshop agrega a la foto, como por
ejemplo tamafio, dltima edicién en Photoshop, dimen-
siones fisicas, etc.) y en segundo lugar Datos de ca-
mara, mas conocido como Datos EXIF (Exchangeable
Image File data, archivo de imagen intercambiable).

Estos datos EXIF son la informacion que la camara
digital aporta a la foto. Incluye la marca y modelo de la
cdmara, la exposicion, velocidad del obturador, f-stop,
si el flash se disparé cuando se tomo la foto, la longi-
tud focal del objetivo y varios detalles mas, muchos de
cllos aburridos incluso para los superdotados. Si utili-
26 el plug-in incorporado Raw de cimara para abrir una
imagen de una cimara digital, estas configuraciones
también se incluyen en los metadatos. Fn conclusion,
si quiere saber algo de su foto, puede comenzar su
basqueda por los metadatos.




¥ Propiedades do archiva
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Figura 2.1.

Los metadatos de las propiedades de archive son la informacion
gue Photoshep incluye a la foto.
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Figura 2.2.
Luos Datos de ciamara (EXIF) son la informaciin que la cdmara
digital aporta a la foto.

Ver todos los detalles

Puesto que una foto incluye muchos metadatos, Ado-
be ha incluido un tamafio de fuente muy pequefo.
Esto no tiene que preocupatle si tiene 14 aflos, pero si
va estd metido en los veintitantos (como yo), puede
resultarle demasiado pequefio y se podra molestar y
empezar a escribir cartas, peticiones, concertar reunio-
nes urgentes, etc. Por suerte, en Photoshop CS no
tiene que preocuparse pot estos metadatos con un

tamafio tan pequefio, ya que puede aumentar el tama-
fio de la fuente. Simplemente haga clic en el mena
emergente de Metadatos y seleccione Aumentar
tamano de fuente. Si ain no es lo suficientemente

grande, seleccione de nuevo esta opcién, y asi sucesi-
vamente hasta que sus vecinos puedan leer esta infor-
macion desde sus casas.

Mostr: | Con ndicarir y o ndzacr 7]
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Figura 2.3.

Acceso a los metadatos desde fuera del Explorador
de archivos

Si no esta trabajando con el Explorador de archivos
pero necesita ver los metadatos de la imagen que tiene
abierta, puede acceder a ellos seleccionando Archivo>
Obtener informacion. Cuando apatezca el cuadro de
dialogo, en la lista de informacién que aparece en la
parte izquierda, haga clic en Datos de camara 1,
para acceder a los datos EXIF mas comunes. Haga
clic en Datos de camara 2 para acceder a los datos
que sélo entienden los genios de la fotografia digital y
ciertos oficiales del gobierno. Esta informacion apare-
ce en un formato bastante digerible. Pero si le apetece



ver todos los datos EXIF, haga clic en la palabra
Avanzado que aparece a la izquierda y a continua-
cién haga clic en el simbolo +, que aparece a la iz-
quierda de Propiedades EXIF, para verlas.
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Edicion de los metadatos

Los metadatos incluyen un apartado especial denomina-
do IPTC (Internacional Press Telecommunications Council)
donde puede introducit su informacién personalizada
(como por ejemplo la informacién del copyright).

Para descubrir estos metadatos TPTC, ditijase a la
paleta Metadatos y utilice la batra de desplazamiento
hasta que vea IPTC, a continuacién haga clic en el
triangulo para que aparezca la lista de informacion.
Los iconos de los lapices que aparecen en la primera

columna indican los campos que se pueden editar (en
otras palabras, aceptan sus metadatos personales). Para
introducir la informacién que desee, haga clic en el
campo que quiera editar, justo a continuacion de los
dos puntos en el centro de la columna. Aparecerin los
campos editables. Por defecto, sélo aparecen cuatro
campos visibles: Descripcion, Palabras clave,
Autor y Copyright (y si observa la figura 2.5, sélo
puede editar Descripcion, Autor y Copyright). Aun-
que tan solo puede ver cuatro campos predetermina-
dos, puede editar todos los campos que aparecen tras
seleccionar Edicion>Opciones de visualizacion
de metadatos del menu de Metadatos. Apareceri
el cuadro de didlogo que se muestra aqui y cuando
haga clic en el tridngulo situado a la derecha de IPTC,
podra ver la lista completa de campos IPTC disponi-
bles. Sélo los campos que tengan un simbolo de verifi-
cacion a la izquierda estaran visibles, por lo que para
ocultar un campo visible, simplemente tiene que hacer
clic en la primera columna, al lado de ese campo.
Cuando haya realizado las elecciones opottunas, sim-
plemente pulse Aceptar y apareceran los campos
marcados en la paleta Metadatos.

Parfil de calor + sRED IECE1966-2.1
Prafundidad de kit 18
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Figura 2.5.
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Figura 2.6.

Modificacion de los metadatos de varias fotos
alavez

Si quiere insertar la informacion del copyright (o cual-
quier otro metadato IPTC) a varias fotos, podria ser
una pérdida de tiempo considerable, pero afortunada-
mente, existe un método para aplicar los mismos
metadatos a varias iméagenes a la vez. En el Explora-
dor de archivos, haga clic en la primera foto a la que
quiera insertar los metadatos y a continuacién pulse

la tecla Control (en Mac: Comando), y haga clic en el
resto de las fotos a las que quiera insertar los mismos
datos (supongamos que quiere agregar la informacién

del copyright a varias fotos). A continuacién, en la
paleta Metadatos, utilice la barra de desplazamiento
hasta IPTC y haga clic en ¢l campo Copyright. Al
hacer esto, aparecera un aviso parecido al que mostra-
mos en el ejemplo (bueno, exactamente igual al que
aparece aqui) alertindole de que ha seleccionado editar
los metadatos de varios archivos (que en este caso, es lo
que queremos hacer). Haga clic en el boton Aceptar e
introduzca los datos. Cuando haya finalizado, pulse
Intro y sus metadatos personalizados (la informacion
del copyright en este caso) se introducirin en los
archivos scleccionados.
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CAMBIAR EL NOMBRE DE LOTE DE LOS ARCHIVOS

El Explorador de archivos le permitira cambiar el nom-
bre de toda una carpeta (o disco) de imigenes para que
los nombres de las fotos de la cimara digital no sean
los cripticos "DSC01181.JPG", "DSC01182.JPG" y
"DSC01183.JPG", sino nombres que elija para que las
reconozea miés facilmente, por ejemplo "Paisajes 1",
"Paisajes 2", "Paisajes 3", etc.; lo mejor es que el
proceso es automdtico. Hstos son los pasos a seguit:

1. En primer lugar, hay que decitle al Explorador a
qué fotos queremos cambiar el nombre. Si tan solo
son varias las fotos que aparecen en la ventana
principal, podemos pulsar la tecla Control (en Mac:
Comando) y hacer clic en las fotos que queremos
cambiar ¢l nombre, pero un panorama mas proba-
ble es que quiera cambiar el nombre de todas las
fotos que hay abiertas en el Explorador; por tanto,
en el mend emergente del Exploradot, seleccione
Edicion>Seleccionar todas (véase la figura 2.9)
o bien, pulse Control-A (en Mac: Comando-A).
Una vez que pulse Seleccionar todas, todas las
fotos de la ventana principal estarin seleccionadas.

" Enplorador di archiviss

o ﬁm[m___ == =
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2. Una vez que haya seleccionado las fotos a las que
quiere cambiar el nombre, dirfjase de nuevo al
menu emergente del Explorador y seleccione esta -
vez Cambiar el nombre de lote.

Figura 2.9.

Figura 2.10.

3. Cuando aparezca el cuadro de didlogo Cambiar el
nombre de lote, en primer lugar tendrd que selec-
cionar un destino para las fotos con el nuevo nom-
bre. Sus elecciones se limitan a cambiar el nombre
en la misma carpeta (si esta trabajando a partir de un
CD, ésta no serd una opcion) o a2 Mover a nueva
carpeta. Si clige Mover a nueva carpeta, tendrd
que hacer clic en el botén Explorar (como obser-
vamos en la figura) y en el cuadro de didlogo tesul-
tante, navegard hasta la carpeta en la que quiera
mover las fotos con el nuevo nombre.

Una limitacién de la opcion Cambiar el nombre
de lote es que o cambia los nombres de las fotos
originales o las mueve a otra carpeta. Ojald hubiera
una opcién donde Photoshop hiciera copias (dejan-
do tal y como estan las originales) y cambiara el
nombre de las copias; sin embargo, hasta el mo-
mento no existe.
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4. En la seccion Nombres de archivo del cuadro de
didlogo, el primer campo en la patte superior iz-
quierda es donde se escribe el nombre que hayamos
elegido. Simplemente haga clic en este campo y
escriba el nombre. No pulse Aceptar todavia.

Cambiar nombre de lote
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que incluye Photoshop, haga clic en el meni emer-
gente situado a la derecha del campo y este apare-
cerd tal y como se muestra en la imagen. Aqui
pucde elegir numerar las fotos con un nimero de
serie desde 1 a 4 digitos, letras o por fecha. En la
figura 2.13, hemos seleccionado Nimero de serie
de un digito para que Photoshop afiada el nimero
de secuencia inmediatamente detrds del nombre.

También hay un campo cerca de la parte inferior
del cuadro de didlogo (marcado con un circulo)
donde puede elegir el nimero con el que comenza-
ran las series.
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5. El siguiente campo a la derecha es donde se elige el
esquema de organizacién que quiere utilizar pata
seguir al nombre que ha asignado (después de todo,
no puede tener mis de un archivo en la misma
carpeta con el mismo nombre. Tendriamos que
darle un nombre distinto). Para usar la numeracién

mimeldlas (facha)
mereld {fecha)
|2aaammdd (fecha)
aarnmod (fecha)
aackdmm (fecha)
ddrmaa (fecha)
clckrm (fecha)
extanstn
EXTEMSION

& e e

Figura 2.13.

6. También puede elegir anadir una extensién al archi-
vo (tanto en mayusculas si selecciona EXTEN-
SION del menii emergente, como en mintsculas si
selecciona extension). Si los archivos son JPEG,
Photoshop afiadird automaticamente la extension
Jpg a cada archivo guardado. Hay otros tres cam-
pos mads, simplemente por si se quiere clasificar
atin mas los archivos.
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Figura 2.15.

N, NOTA: Justo debajo del apartado Nombres de archivo

aparece un ejemplo del aspecto que tendra el nombre 8. Laopcién Cambiar el nombre de lote no sélo I

| delarchivo. No se deje impresionar porque en el gjemplo cambia el nombre a las miniaturas, sino que también
siempre aparezca la extension de los archivos como .gif incluso aplica el cambio a la foto. Para comprobarlo, salga
cuando el archivo sea JPEG; simplemente se usa .gif para hacer- de Photoshop y ditijase a la carpeta del disco duro

le saber que tiene que elegir una extension,

en la que se encuentran las fotos. Ahi comprobari
que los archivos contienen los nuevos nombres que
les ha asignado.

7. Cuando hace clic en OK, Photoshop hace su traba-
jo y la ventana principal se queda vacia (es légico,
puesto que acaba de trasladar las imdgenes a una
carpeta nueva y la ventana principal muestra la
carpeta actual, que en este caso, estd vacia). Por
tanto, tendrd que ir a la paleta Carpetas y buscar
la carpeta donde se encuentran las fotos a las que
ha cambiado el nombre. Una vez encuentre esa
carpeta, no solo podra comprobar que las fotos
estan ahi, sino que también incluyen sus nuevos
nombres.

Imégenes
Corpeta il seckivas
Fecha de modificackin: séhada, 01 de
nerviembes de 2003, [7:55

Figura 2.16.




> Bajo el pulgar. Técnicas avanzadas del Explorador de archivos

CONFIGURACION PERSONALIZADA DEL DISENO
DEL EXPLORADOR DE ARCHIVOS

Bl Explorador de archivos de Photoshop CS se apro-
vecha de las paletas anidadas, lo que significa que
puede crear un disefio personalizado que se ajuste a su
estilo de trabajo. Mejor atn, estas distintas distribucio-
nes del Explorador de archivos pueden realizarse en
espacios de trabajo personalizados, por lo que puede
tener distintos disefios para distintas tareas en un mo-
mento. Asi se configuran los disefos personalizados.

1. Comenzaremos con una configuracion estindar del
Explorador de archivos: paletas a la izquierda v 1a
ventana principal a la derecha (disefio predetermi-
nado), por lo que se puede volver a esta configura-
cién cuando se quiera.

Fachademadfeackn 1 zimifei - [

Foemabo de imigen + WES
ey b
Figura 2.17.

2. Hn el menu Ventana, seleccione Espacio de
trabajo>Guardar espacio de trabajo (como se
muestra en la figura 2.18).

7 Prosicdedel il
Hamire de archive © mefitneg |l
Hecha dha croscin + e .
Facha de adficacdn o+ zaERIM L.
Formito de imagen 1 WEG
Aredura s
Aty =4
waado de cols ]

Figura 2.18.

3. Cuando aparezca el cuadro de didlogo Guardar
espacio de trabajo, dele un nombre del tipo
"Explorador normal" o "Explorador estindar".

Guardar espacinde trabaiol

Nornbrs; [ Expleeatdar nermal

Figura 2.19.

4. Haga clic directamente en la ficha Previsualizar
(a la derecha de la palabra Previsualizar) y arras-
tre esta paleta hasta donde se encuentran las paletas
Metadatos y Palabras clave. Aparecera una linea
negra sobte esas paletas cuando esté justo encima
de ellas. Cuando aparezca, puede soltar el botén del
ratén y la paleta Previsualizar aparecera anidada
junto a las paletas Metadatos y Palabras clave.
Podrd ver un hueco gris en el centro del area de
paletas, donde solia estar la paleta Previsualizar.
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Figura 2.20.

5. Haga clic en la barra divisoria horizontal que apare-
ce justo encima de las paletas Metadatos, Pala-
bras clave y Previsualizar y arristrela hacia
arriba hasta que alcance la barra divisotia infetior
de la paleta Carpetas, cubriendo el hueco gris
(donde solia estar la paleta Previsualizar). De este
modo, se expande la paleta Previsualizar para ver
las fotos con formato vertical con un tamafo mayot.
Ademas, puesto que la vista previa es mucho mas
grande, puede disminuir el tamano de las miniaturas
a Miniatura mediana. El ¢jemplo muestra la
paleta Previsualizar expandida con el tamafio de
miniaturas medianas en la ventana principal. En el
siguiente paso, creard otro espacio de trabajo con
la siguiente distribucién: una paleta de previsua-
lizacion horizontal mas grande y miniaturas mas
pequenas,

Figura 2.21.

6. Ahora guarde este espacio de trabajo seleccionando
Ventana>Espacio de trabajo>Guardar espa-
cio de trabajo. Cuando aparezca el cuadro de
dialogo, némbrelo "Explorador prev. grande" y
pulse Guardar para agregar este espacio de trabajo
a la lista. A continuacién, configuraremos un espa-
cio de trabajo personalizado para ver las fotos de
formato horizontal.

Guardar espacio de trabajo;

Namtve: [Explorador prev, grande

| Guardar |

Figura 2.22.

7. Esta vez, haga clic en la ficha Metadatos y arris-
trela patra anidarla con la paleta Carpetas. Repita
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esta accién con la ficha Palabras clave y Previ-
sualizar, para que las cuatro paletas estén anidadas
en la parte superior del Explorador. Haga clic en la
barra divisoria situada debajo de las paletas y arras-
trela hasta la parte inferior del Explorador. A conti-
nuacién, haga clic en la barra divisoria vertical y
arrastrela hacia la derecha hasta que la foto con
formato horizontal ocupe todo el area de previ-
sualizacién, dejando una pequefia columna de
miniaturas a la derecha, en la ventana principal. ;A
que es un disefio de lo mis moderno para el Explo-
radot? Con este tamafio de previsualizacion, las
fotos con formato horizontal parecen mucho mas
erandes.

T

Figura 2.23.

8. Ahora guarde este espacio de trabajo seleccionando
Ventana>Espacio de trabajo>Guardar espa-
cio de trabajo. Cuando aparezca el cuadro de
didlogo, némbrelo "Explorador prev. ancha" y
pulse Guardar para agregar este espacio de trabajo
a la lista.

Guardar espaciode trabiaj

Narnire: [ Exploraclor prav, ancha

Figura 2.24.

9. Bste disefio es util si va ha utilizar tamafios de
miniaturas personalizadas grandes y no necesita ver
la paleta Previsualizacion. Es ideal cuando va a
asignar palabras clave y cuando va a buscar o selec-
cionar fotos. Puede activar la paleta Palabras
clave, pero atrastre la barra divisoria vertical hacia
la izquierda hasta que pueda ver dos miniaturas
con tamafio personalizado en la ventana principal.
Guarde este espacio de trabajo como "Hxplorador
miniaturas grandes"
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Figura 2.25.

10. Acaba de crear cuatro diseflos distintos que puede
elegir seleccionando Ventana>Espacio de tra-
bajo y eligiendo la opcién de la parte inferior del
ment.



Figura 2.26.

NOTA: Al guardar un espacio de trabajo, no solo guar-
da el disefio del Explorador de archivos, sino que tam-
bién guarda la ubicacion de la paleta, por lo gque es un
elemento a considerar. Hay personas que prefieren pulsar la te-
cla Tab, que oculta todas las paletas de Photoshop, incluyendo
las herramientas. De este modo, solamente aparece en pantalla
el Explorador de archivos, nada mas. Una vez finalicen, eligen
un espacio de trabajo estandar en el que todas las paletas y he-
rramientas estén visibles. Lo bueno de esto es que lo puede crear
siempre que quiera,

NO QUEMARSE POR EL EXPLORADOR

En este apartado muestro las malas noticias: el "lado
oscuro” secreto del Bxplorador que puede llegar a
quemar a muchos usuarios que no comprenden lo que
esta haciendo el Exploradot. Primero, os ensefio el
secreto y luego veremos como tratatlo.
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Lo que voy a contar ahora, le ha ocurrido a miles de
buenas personas como usted: abra el Explorador, rote
varias imdgenes, cambie el nombre de otras imigenes,
borre algunas y lo tendra todo tal y como quiere. A
continuacion, grabe todas las iméagenes editadas en
un CD. .

Un par de semanas mds tarde, introduce el CD, lo abre
en el Fixplorador y todos los cambios (nombres, rota-
cionies, archivos eliminados, etc.) jhan desaparecido!
Hs lo mismo que si hubiera puesto las imagenes de la
camara y perdiera todos los cambios. ¢Le ha ocurrido
esto? ¢Quizas a alguien que conoce, a un ser querido o
a alguien desinteresado? Hsto no tiene porqué ocurrir.
Pucde evitar estos ataques al corazon y los traumas
personales. No vuelva a utilizar el Exploradozt! (bro-
meaba, tan sélo es una broma).

BRI

=] tostran [Com neador y o ety 7],

Farhi da modficasin 1 rfm
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Figura 2.27.

En esta figura se muestran las imdgenes clasificadas,
segrin sue tipificacion, las rofacienes, clasificacion, et
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Figura 2.28.

Grabamos of archivo en un CD, y varias semanas después abrimos
ef CDy todas las clasificaciones, rotaciones, eliminaciones, etc.,

se han perdido por completo. Hemos vuelto al mismo punto

N qHE COMENZamos.

Esto es lo que hay que hacer: los cambios que ha
realizado en la ventana del Explorador se almacenan
en una caché de la memoria, una especie de archivo de
texto invisible que le dice a Photoshop "este archivo
se ha rotado, éste se ha borrado y éste se llama ahora
'Fiesta de T'ran’, etc." Siempre y cuando las imagenes
permanezcan en la misma carpeta en la que se crearon,
Photoshop podri leer esta caché, y cuando abra el
archivo meses mas tarde, recordard todos los cambios
que se realizaron. Sin embargo, si graba todas estas
imagenes en un CD, o las coloca en un disco duro
diferente, una red, disco Zip o incluso le cambia el
nombre a la carpeta, se rompe el enlace con la caché y
se pierden estos cambios.

Por suerte, esto tiene solucidn. Antes de mover estas
imagenes (a una carpeta nueva, a un CD, a un disco
duro diferente, ctc.), dirfjase al mend emergente del
Explorador y seleccione Exportar caché (véase

figura 2.29). Photoshop confirma que la caché se ha

exportado con un cuadro de didlogo (véase figura 2.30).
Al exportar la caché se crean dos archivos visibles en la
carpeta que contiene todas las ediciones que se realiza-
ron en el Explorador. Puesto que estos dos archivos
son visibles (como podemos observar en la figura 2.31),
puede copiatlos junto con las fotos en otro disco duro,
otra carpeta, un CD, etc., v al hacer esto, se envian

los cambios que se realizaron en el Explorador de
Photoshop. De este modo, cuando usted (o su secre-
taria italiana de confianza) abra estas imagenes en el
Hxplorador de Photoshop en un futuro, todos los cam-
bios que se realizaron permanecerin intactos.

en el Explorador, tiene que exportar de nuevo la caché;

% NOTA: Si exporta la caché, y actualiza estas imagenes
no se actualiza automaticamente.

i

b o = 2faRf0s
| Fathudemedbeitiin ¢ 283004 -

'_Feﬂmhndnmn 1B
Archurs 30
Ak o
Figura 2.29.

Figura 2.30.
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1J Ver como una presentaddn
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Guarde estos tres archivos de caché junto con las fotos
para gue todas las ediciones del Explorador
permanezean intactas.

L)
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Fotografo: David Cuerdon

Lo mejor de lo mejor. Recortar

y cambiar el tamano
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> Capitulo 3. Lo mejor de lo mejor. Recortar y cambiar el tamano

i un capitulo dedicado a la herramienta
Recortar y cambiar el tamafio no es apasio-
nante, entonces jqué puede serlo? Es triste,
pero una buena porcién de nuestras vidas
se dedica a esto: recortar y cambiar el tamafio. ¢Y por
qué? Porque nada, y repito, nada tiene el tamafio ade-
cuado. Piense en esto. Si todo tuviera el tamafo adecua-
do, no tendriamos la oportunidad de agrandar las cosas.
De este modo, cuando fuéramos al Mc Donald’s y
pidiéramos una hamburguesa, en lugar de oir: "¢nor-
mal o saper?", habria una pausa inquietante. Y, para
ser sincero, si esto me causa inquietud, jqué ocurriria
con el constante recortar y cambiar el tamafio que yo
hago? De todas formas, aunque tener un capitulo
sobre recortar y cambiar el tamafio no significa que

se vayan a vender mas libros (aunque he oido que los
libros sobre recortar se venden bastante bien), estas
herramientas son muy importantes y necesarias, sobre
todo si piensa recortar o cambiar el tamano de cosas
con Photoshop. En realidad, le alegrara saber que este
capitulo no solo trata sobre recortar y cambiar tama-
fios. Esta bien, he completado el capitulo con otras
técnicas de moda que es posible que sean demasiado
modernas para incluitlas en un capitulo llamado "Re-
cottar y cambiar el tamafio”, pero era el tnico lugar en
el que encajaban. Sin embargo, no se deje agobiar por
estas técnicas extras; si cree que este capitulo es dema-
siado largo, vaya al final del mismo y arranque algunas
paginas, y de este modo habrd recortado el capitulo a
un tamado adecuado. (Y, al arrancar las paginas, habra
convertido lo que en un principio era un simple libro
en una "experiencia interactiva", realzando el valor del

libro y haciéndole sentir como un comprador de lo
més inteligente.) sA qué tiene ganas de comenzar a
leer el capitulo?

TAMANOS PERSONALIZADOS
PARA LOS FOTOGRAFOS

El cuadro de didlogo para crear nuevos documentos
tiene un mend emergente con una lista de tamafios
preestablecidos. Probablemente estard pensando:
"Oiga, hay un 4x6, 57 y 8x10; tengo bastante”. El
problema es que no hay modo de cambiar la orienta-
cion de estos tamafios predeterminados (asi que 4x6
siempre serd un documento para retratos de 47 de alto
pot 6” de ancho). Este es el motivo por el que es tan
importante crear sus propios tamafios personalizados
para el documento. Estos son los pasos que hay que
seguir:

1. Seleccione Archivo>Nuevo. Cuando aparezca el
cuadro de didlogo de Nuevo, haga clic en el menu
emergente de Tamarfos preestablecidos para
mostrar la lista de tamafios predeterminados. Los
tamafios predeterminados para los fotdgrafos se
sittan justo debajo de la opcién predeterminada
Tabloid, y son 2x3, 4x6, 5x7 y 8x10. El unico
problema de estos tamafios es que la orientacion es
en formato vertical y su resolucién predeterminada,
300 pixeles. Por tanto, para obtener un formato
predeterminado en horizontal de menos de 300
pixeles, tiene que crear y guardar este tamano.
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Personalizar

1>

Portapapelas

Tamafia por defecto de Photoshop

Carta
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Tablotd
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4x6
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o R X
640 x 460

-, 800 x 600 P
Predafini 1024 % 768 i Cancelar I

[ o valeh,.

DV NTSE 720 % 480 (con guias)

DV NTSC panaramico, 720 % 480 {con guias)

|D1 NTSC 720 x 486 (con guias)

R D1 NTSC piveles de cuadrado, 720 x 540 {con guias)
D10V PAL, 720 % 576 (con guias)

Mackf D1/DV PAL pixeles de cuadrado, 768 x 576 (con guias) |
| p1/ov AL panorémico, 720 % 576 (con guias)

Contenido | HDTV, 1280 x 720 (con guias)
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Figura 3.1.

2. Por ejemplo, supongamos que necesita un formato

hotizontal predeterminado de 5x7 (es decir, 7 pul-
gadas de ancho por 5 de alto). En primer lugar
introduzca 7 pulgadas en el campo Ancho, 5 pul-
gadas en el campo Alto y el Modo de color y la
resolucion deseada (en la figura 3.2 se introdujo
212 ppp, resolucion suficiente para imprimir una
imagen en una prensa de impresién de alta calidad).
Y una vez introducidas estas configuraciones, pulse
el botén Guardar valor.

 Predefinir; ; Personalzar

 Contenklo de fondo; {Blanco

Nombire; |.Sh titulo-2

Anchura: [7
Altura: { 5
Rasuumn

f pulgadas
| pulgadas

&
=
| WEIESfDLﬂDBda =l
=
¥

s e e

Mudndemlnr jcnmrﬁea __{ | e tits

4,50M

Perfil de color: | Espacio de trabajo RGB: sRGE IEC6196,., ] |
Proporeisin de pixelss: | Cuadrada e

Figura 3.2.

3.

Nueyo valor de documento

En este momento, aparece el cuadro de didlogo
Nuevo valor de documento. Puede activar o

desactivar los pardmetros que desee guardar; para
el ejemplo yo utilicé la configuracién predetermina-
da, que incluia todos los patimetros (mas vale
prevenir que curat).

\uq) l:endran el l.ll:mu valor usada por defechn._"j_: 1

Figura 3.3.
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4. Pulse Aceptar y su nuevo tamafio predeterminado aviso preguntindole si realmente quiere borrarlo.
aparecera en la lista emergente de tamafios prede- Pulse Si y listo.
terminados. Puesto que Photoshop CS guarda las
configuraciones predeterminadas, estas apareceran
en este mend a partit de este momento.

Parsonalizar -

Partapapeles

TSRS

Tamafio por defecto da Photoshop

Cata
Legal
Tl

2x3
[rusve S
|Sx7
Bx10

.

=R —
=00 x 600

1024 x 768

Figura 3.5.

DV NTSC 720 % 480 {con guias)

Rl DV NTSC panorémico, 720 x 480 (con guias)

| DL NTSC 720 % 486 (con guias)

Modd D1 NTSC piveles de cuadrado, 720 x S40 (con gufas)
D1/DV PAL, 720 % 576 (con guias)

Contenida | D1/0V PAL piveles de cuadradn, 768 x 576 (con guias)

RECORTAR FOTOS

D1/DV PAL panorémico, 720 x 576 (con guizs) e Una vez que haya clasificado las imédgenes en el Ex-
& fvanzal HOTV, 1280 x 720 (cdn guias) e . -
= " ko, 1020 x 1080 (con guias) i o plorador, una de las primeras tareas de edicion que se

suelen realizar es recortar una foto. Existen varios
métodos para recortar una foto con Photoshop. Co-
menzaremos con los mas basicos y a continuacion,
Figura 3.4. estudiaremos algunos métodos para realizarlo de for-
ma mds rapida y sencilla.

5. Para eliminar un tamafio predeterminado, simple-

mente basta con abrir ¢l cuadro de didlogo Nuevo, 1. Pulse la letra C pata seleccionar la herramienta
seleccionar el tamano predeterminado que quiere Recortar (siempre puede seleccionatla en la paleta
borrar del mend emergente Predefinir y pulsar el de herramientas, pero solo recomiendo hacetlo asi

botén Eliminar valor. Aparecera un cuadro de si cobra por horas).
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editar los bordes atrastrando los puntos que apa-
recen en cada esquina y en el centro de cada uno
de los cuatro lados.

}:2'|

5%

TRUCO: Sino quiere que aparezca el érea de recorte
mas oscura (como hemos visto en el paso anterior), pue-
de activar o desactivar esta caracteristica pulsando la
tecla / (barra) en el teclado. Cuando se pulsa la barra invertida,
el borde permanece en el mismo sitio, pero la sombra desaparece
(como se muestra en |a figura 3.8).

=

B Cropping photos L5 Al

Figura 3.6.
2. Haga clic en la foto y dibuje un borde de recorte
(como se muestra en la figura 3.7). El drea a recor-

tar aparecerd siempre mas oscuta (en sombra).

T Cronping photos {2l 100

Figura 3.8.

3. Una vez que haya colocado los bordes de recorte
en su lugar, puede rotar todo el borde moviendo
el cursor pot fuera del borde (observe la posicién
del cursor en la esquina inferior derecha de la
figura 3.9), y al hacer esto, el cursor se convierte en
una flecha con dos puntas. Simplemente al hacer

Figura 3.7. clic y arrastrar el borde de recorte, este rotar en la
direccién que elija (este es un buen método para
No tiene que preocuparse en dibujar el borde de ahorrar tiempo si tiene una imagen torcida, porque

recorte cotrectamente a la primera, porque puede le permite recortar y rotar al mismo tiempo).
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Figura 3.9.

4. Una vez que tenga el borde de recorte donde
quiera, simplemente pulse la tecla Intro (en Mac:
Retorno) para recortar (la figura 3.11 la fotografia
recortada final).

" Cropping photos 1EE &l 10]

Figura 3.10.

Antes de recortar la imagen.
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'R Cropping ph Figura 3.11.
B Despuis de recortar la imagen.

TRUCO: Cambiar de opinién. Si ha arrastrado un bor-
de de recorte y decide que no quiere recortar la ima-
gen, hay tres modos de cancelar el recorte:

1. Pulse la tecla Esc (Escape) del teclado y el recorte se can-
celara y la imagen permanecera intacta.

Figura 3.12.

2. Enla Barra de opciones, vera los simbolos internacionales
de "Prohibido" (vease figura 3.13). Haga clic en el circulo
con la linea diagonal para cancelar el recorte.

]W |.'.._U_;_..--,a;'. 6 tivsile Ak |wzmm cotet [ ouvidett GRTT) | Pursicivs ; ® v

Figura 3.13.

3. Enla paleta de herramientas, haga clic en ofra herramienta.
Al hacer esto aparecera un cuadro de aviso preguntando si
quiere recortar la imagen. Para cancelar, no pulse Cance-
lar, pulse No recortar.

Adobe Photoshop S
!E Desea recortar | magen?

Recortar Cangetar No recortar

Figura 3.14.
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RECORTAR A UN TAMANO ESPECIFICO

Si esta imprimiendo fotos para clientes, existe la posi-
bilidad de que las quieran en tamafos estindar para
que puedan encontrar marcos para sus fotos.

Si este es el caso, esta técnica le serd muy util, porque
le permite recortar cualquier imagen a un tamafio
predeterminado (por ejemplo 5x7, 8x10, etc.)

1. Este retrato mide 10,8067x10,819” y queremos
recortarlo exactamente a 8”x10”. En primer lugar,
scleccione la herramienta Recortar y en la Barra de
opciones, a la izquierda, verd unos campos para el
Ancho y el Alto. Introduzca el tamafio que quicra
para el Ancho seguido de la unidad de medida que
quiera usar (por e¢jemplo, utiliza "en" para pulga-
das, "px" para pixeles, "em" para centimetros,
"mm" para milimetros, etc.). A continuacion, pulse
la tecla Tab para saltar al campo Alto e introduzca
el alto que quiera, de nuevo seguido de la unidad
de medida (como podemos observar en la imagen
siguiente).

Figura 3.15.

2. Una vez que haya introducido estas cifras en la
Barra de opciones, haga clic dentro de la foto con
la herramienta Recortar y dibuje un borde de recor-
te. Observard que mientras atrastra el cursor, el
borde mantiene una forma vertical y no se ven
puntos laterales, solo puntos en las esquinas. Sea
del tamafio que sea el borde que dibuje, el area
dentro de ese borde se convertird en una foto de
87x10”. Obsetve que en el ejemplo, he arrastrado
cl borde para que casi toque la parte superior e
inferior con el fin de poder conseguir la mayor
parte del retrato.



Figura 3.16.

3. Mientras el borde de recorte esté en la pantalla,

puede cambiar su posicion moviendo el cursor
dentro del borde; el cutsor se convertitd en una
flecha de movimiento. Ahora podri colocar el
borde en posicién o utilizar las teclas del cursor del
teclado para un control mas exacto. Cuando lo
considere oportuno, pulse Intro (en Mac: Retorno)
para finalizar el recorte, y ¢l area de dentro del
borde de recorte se convertira en 8”x10”. (He
activado las reglas para comprobar que la imagen
mide exactamente 87x107.)

> Capittlo 3

Figura 3.17.

TRUCO: Una vez que introduzca un ancho y un alte en
la Barra de opciones, estas dimensiones permanece-
A -l ran ahi. Para borrar los campos, simplemente seleccio-
ne la herramienta recortar y en la Barra de opciones haga clic en
el botén Borrar (véase figura 3.18a). De este modo se borraran
los campos Ancho y Alto (véase figura 3.18b), y ahora podra usar
la herramienta Recortar para realizar un recorte libre (puede arras-
trar el cursor en cualquier direccion y no se mantendra en un
8x10 vertical).
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Figura 3.18a.
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Figura 3.18b.
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TRUCO: 5i ya tiene una foto con el tamafio exacto y la
resolucién que quiere, puede usarla para que introduz-
ca las dimensiones de recorte en su lugar. En primer
lugar, abra la foto a la que quiera cambiar el tamano y a continua-
cion abra la foto con el tamano y la resolucion ideal. Seleccione
la herramienta Recortar y haga clic en el boton Dimensiones
(vease figura 3.19). Photoshop introducira el ancho y el alto de
esa foto y la resolucion en los campos de la herramienta Recor-
tar. Todo lo que tiene que hacer ahora es recortar y la otra ima-
gen compartira las mismas especificaciones.

[ s L o e i e S |

Figura 3.19.

CREA TUS PROPIAS HERRAMIENTAS DE RECORTE

Acabamos de aprender a utilizar la herramienta Recor-
tar; pasemos ahora a una técnica avanzada: crear tus
propias herramientas personalizadas. El motivo es que
concuerda con lo que ya hemos hecho. Aunque es una
técnica avanzada, no es dificil. De hecho, una vez que
la conozcea, podri ahorrar tiempo y dinero. Lo que
vamos a4 hacer se conoce como Herramientas preesta-
blecidas. Estas Hetramientas preestablecidas son una
serie de herramientas (en este caso, hetramientas de
recorte) con todas nuestras configuraciones estableci-
das. De este modo, crearemos una herramienta de
recorte de 5x7, 8x10, 6x4, o las que necesitemos. A
continuacion, cuando queramos recortar a 5x7, lo
Gnico que tendremos que hacer es coger la herramien-
ta Recortar 5x7.

1. Pulse la letra C para seleccionar la herramienta
Recortar v en el ment Ventana, seleccione He-
rramientas preestablecidas. Por defecto, hay

cinco herramientas preestablecidas, con una resolu-
cién de 300 ppp, lo cual es magnifico si necesita
estos tamafios a 300 ppp, pero si no, arrastre estas
herramientas hacia el icono de la papelera situado
en la parte inferior de la paleta, ya que simplemente
son un obsticulo. (Asegurese también de que estd
activada la opcién Solo herramienta actual en
la parte inferior de la paleta, como se observa en la
imagen. De este modo, sélo vera las herramientas
de recorte que construyamos y no todas las he-
rramientas preestablecidas de Adobe.)
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Figura 3.20.

2. En la Barra de opciones, introduzea las dimensio-
nes para la primera herramienta que quiera crear
(en este ejemplo, crearemos una herramienta Recor-
tar que recorte un drea del tamano de una cartera).
En el campo Ancho, escriba 2. Pulse la tecla Tab
para saltar al campo Alto y esctiba 2,5 (como se
observa en la figura 3.21).

en la seccion Unidades en Edicion>Preferencias>Uni-

dades y reglas de Photoshop, cuando pulse la tecla Tab,
Photoshop insertara automaticamente "en" detras del nimero,
indicando pulgadas.

% NOTA: Silas Reglas estan configuradas en pulgadas
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Figura 3.21.




3. En la paleta flotante de Herramientas preestableci-
das (la que se abrié en el paso uno), haga clic en el
icono Crear nueva herramienta preestablecida (el
icono es parecido al de Crear una capa nueva de la
paleta de Capas). Aparecera el cuadro de didlogo
Crear nueva herramienta preestablecida.
Pongale el nombre Recorte tamano cartera y haz
clic en OK.

.mo'ﬁerfahﬁnta achual ) 'q‘IJ__,-;:l
Figura 3.22.

4. La nueva herramienta se ha afiadido a la paleta de

herramientas preestablecidas (como se muestra en
la figura 3.23).

. Recontar 5 pula. x 3pu, 300 dpl
. Recortar s pulg. « 4 pulg, 300 dpl

{ Recortar s pulg.x 7 pulg. 300 dpl
‘ﬂ" Rwo,thr:.s'pdg.’n.lﬂ.pdg;_ﬁ.ﬂ _c‘bl

Figura 3.23.

5. Continue el proceso de escribir nuevas dimensiones
de recorte en la Barra de opciones de la herramien-
ta Recortar, hasta que haya creado un conjunto de
herramientas personalizadas con los tamafios de
recorte que mas utilice. Asegiirese de que los nom-
bres sean descriptivos (aflada Retrato o Paisaje, por
ejemplo, si fuera necesario).
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tﬁ Recortar 5 pulg, x 7 pulg, 300 dpi
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Figura 3.24.

TRUCO: Si desea cambiar el nombre de una herramien-
ta personalizada una vez que la haya creado, simple-
mente haga doble clic en el nombre para seleccionarlo
y escriba el nombre nuevo.

6. Una vez que haya creado las herramientas prees-
tablecidas con todas las herramientas de recorte
petsonalizadas que necesita, es muy posible que no
estén en el orden que desecaria (asf ¢s). Para ordenar
las herramientas como quiera, seleccione Edicion>
Gestor de ajustes preestablecidos. Cuando
apatezca el cuadro de didlogo, seleccione He-
rramientas del mena emergente de Tipo ajuste
preest. Y desplace hasta que vea las herramientas
de recorte que ha creado. Para ordenarlas, simple-
mente haga clic y arrdstrelas a donde quiera.

Gestor de ajustes preestablecidos

LAAMCAT CArUERG .

Carmian de nombre

Siiner

|
%

Figura 3.25.




> Lo mejor de lo mejor. Recortar y cambiar el tamano

7. Cuando haya colocado las herramientas en orden,
puede cerrar la paleta de Herramientas preestable-
cidas, porque en realidad no la necesita para selec-
cionar las herramientas. Esto se debe a que hay un
método miés facil: cunando selecciona la herramienta
Recortar en la paleta de Herramientas, puede acce-
der a las herramientas Recortar personalizadas
desde la Barra de opciones. Simplemente haga clic
en el primer icono de la izquierda (como podemos
observar en la figura 3.26). Aparecerd una bibliote-
ca emetrgente de herramientas en la que podri
clegir la que quiera. En cuanto haga clic en alguna,
verd como la Barra de opciones cambia para mos-
trar las medidas de esa herramienta. Y de este modo
puede dibujar el area de recorte y esta se ajustard a
las dimensiones exactas de esa herramienta. Imagi-
nese el tiempo y el esfuerzo que se va a ahotrar (en
serio, cierre los ojos y piense. (Hmmml, herramien-
tas preestablecidas. (Qué ricol).

Figura 3.26.

RECORTAR SIN LA HERRAMIENTA DE RECORTE

A veces es mas rapido recortar la foto utilizando otras
herramientas y caracteristicas de Photoshop, que tener
que seleccionar la herramienta Recortar cada vez que
necesite realizar un recorte.

1. Este es el método que suelo utilizar para recortar
imdgenes de todo tipo (sobre todo cuando no

intento realizar un recorte perfecto de 5x7, 8x10, etc.
Simplemente lo hago a ojo). Comencemos por pulsar
la tecla M para seleccionar la hetramienta de selec-
cion rectangular. (Uso tantas veces esta herramienta
que normalmente no tengo ni que seleccionarla;
quizds esta sea la razon por la que utilizo siempre
este método.) Dibuje una seleccién alrededor del
area que quiera mantener (dejando el drea a recor-
tar fuera de la seleccién), como vemos en la figura.

aing without kool LEIFaly

Figura 3.27.

2. Seleccione Imagen=>Recortar (como se muestra
en la figura 3.28).

m_

Figura 3.28.



3. Cuando seleccione Recortar, la imagen se recottara
automaticamente (como aparece en la figura 3.29).
No hay ni reguladores de recorte ni cuadros de
didlogos. Simplemente se recorta segin la seleccion
que se hizo, y esta es la razén por la que me gusta.

opping without tool 18 al 10054

TRUCO: Un ejemplo de donde utilizara el comando Re-
cortar del ment Imagen, es cuando realice un collage.

Cuando arrastra fotos de otros documentos al docu-
mento principal y las coloca dentro del collage, las partes de Ia
imagen que se extienden mas alla de los bordes del documento
permanecen ahi. Por tanto, para gue podamos manejar el tama-
fio dearchivo, seleccionamos Seleccién>Todo (como se mues-
tra en laimagen) o pulsamos Control-A (en Mac: Comando-A),
despues, seleccionamos Recortar del ment Imagen. De este modo
se borran todos los datos de la capa que se extiendan del borde
de laimagen y asl, el archivo volvera a tener el mismo tamafio.

Transfotmar seecsdn
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Figura 3.30.
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RECORTAR POR PROXIMIDAD DE FORMA
AUTOMATICA

Liste es otro método util para recortar que no utiliza la
herramienta Recortar y lo que es mejor, Photoshop
hace la mayoria del trabajo. Se utiliza para situaciones
en las que quiere recortar el drea en blanco que rodea
la imagen. Ideal para fotografias de productos, un
recorte ajustado de graficos Web, o para cuando quie-
re recortar la foto lo mas ajustado posible.

1. En primer lugar, abra la imagen que quiera recottar
por proximidad. Fin el ejemplo, tenemos la foto-
grafia de un producto rodeado con espacio en
blanco.

B Automated close crop 15T ol 1 0080 RGEB) S - -'.JQJ.?}}

Figura 3.31.

2. Seleccione Imagen>Separar (como se muestra en
la figura 3.32).
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Figura 3.32.

3. Cuando aparezca el cuadro de didlogo Separar,
puede scleccionar donde quiere que se produzcea la
separacion (recorte), (desde la parte superior, desde
la parte inferior, desde la izquierda o desde la de-
recha). Por defecto, separara las areas en blanco
de todos los lados. En este cuadro también le dice a
Photoshop qué color hay que separar. En este caso,

Figura 3.34.

TRUCO: Recortar areas no deseadas. Si quisiera bo-
" | rraruna pulgada (o mas) de la imagen, el método mas
; _| facil podria ser reducir el tamaiio del lienzo de la foto.
Para hacer esto, seleccione Imagen>Tamaiio de lienzo. Cuando

13

el area a separat es la blanca; por tanto usando la
opcién por defecto Color de pixel superior iz-
quierdo seri suficiente. De hecho, en el 99 por 100
de los casos, no cambio ninguna configuracion.

Es b ansparenites
 Calor de piel suparior uledo
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Figura 3.33.

4

. Al hacer clic en OK la foto se recortard (separari)
por proximidad hasta el tamafio mas pequefio
posible sin botrar ningin pixel que no sea blanco
(como se muestra a la izquicrda).

Tamafio de lienzo

aparezca el cuadro de dialogo de Tamanio de lienzo, haga clic en
la casilla de verificacion Relativo e introduzca -1 en los campos
Ancho y Alto (como se muestra en la figura 3.35). Cuando haga
clic en OK, aparecera un cuadro de diadlogo avisando que el nue-
vo tamano del lienzo recortara la imagen actual; pero esta bien,
eso es lo que queremos. Haga clic en Continuar y la imagen se
recortara una pulgada por todos los lados.
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Figura 3.35.




UTILIZAR LA HERRAMIENTA RECORTAR
PARA ANADIR MAS AREA AL LIENZO

Sé que el titulo de este apartado no tiene mucho senti-
do, ¢utilizar la herramienta Recortar para afiadir mas
drea al lienzor ¢Cémo puede la herramienta Recortar
(que se disefi6 para recortar las fotos a un tamafio mas
pequeiio) aumentar el drea del lienzo (espacio blanco)?
Esto es lo que les voy a ensefiar.

1. Abra la imagen a la que quiera afiadirle mas area
blanca al lienzo. Pulse la letra D para configurar el
color de fondo, que por defecto es blanco.

"B Sunset scene.jpg al 1000 (RGE/E#)

Figura 3.36.

2. Pulse ahora Control-- (signo menos) (en Mac:
Comando--) para reducir el tamafio de la imagen
(para que la imagen no ocupe toda la pantalla) y a
continuacién pulse la letra F. De este modo podra
ver el area gris del escritorio que rodea a la imagen
(como se muestra en la figura 3.37).
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Figura 3.37.

3. Pulse la letra C para seleccionar la herramienta
Recortar y dibuje un borde de recorte con cualquier
tamafio al azar, como se muestra aqui (no importa
lo grande o lo pequefio que sea la seleccién en este
punto).

Figura 3.38.
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4.

A continuacidn, haga clic en cualquiera de los
reguladores laterales o de esquina y arristrelos
fuera del drea de la imagen, hasta el drea gris del
escritorio que rodea la imagen (como se muestra en
la figura 3.39). El 4rea existente entre ¢l borde de
recorte y la imagen es el drea que se afiadird como
espacio de lienzo blanco, asi que posiciénela donde
quiera afiadir el espacio blanco.
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Figura 3.39.
5. Por dltimo, pulse la tecla Intro (en Mac: Retorno)

para finalizar el recorte, y cuando lo haga, el drea
que haya fuera de la imagen se convertird en area
de lienzo blanca. En el ejemplo que aparece aqui,
agregué un texto en la parte inferior del irea del
lienzo. Tl tipo de letra de la primera linea tiene la
fuente ITC Garamond y la segunda linea tiene la
fuente Trajan Pro (de Adobe).
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Figura 3.40.

ENDEREZAR FOTOGRAFIAS TORCIDAS

Si sujeta la cimara con sus manos pata la mayoria de
los disparos en lugar de utilizar un tripode, segura-
mente algunas fotos estaran un poco torcidas, A conti-
nuacion les muestro un ficil método para enderezarlas
con exactitud en sélo unos cuantos pasos.

1. Abra la foto que tenga que enderezar, Seleccione la
herramienta Medicién de la paleta de Herramientas
de Photoshop (el icono es una pequena regla y esta
oculta detrds de la herramienta Cuentagotas, asi
que haga clic en el Cuentagotas y arrastre el cursor
un poco hasta que la herramienta Medicion aparez-
ca en un menu flotante).



Figura 3.41.

2

Busque algtin detalle de la foto que piense que estd
derecho (en este ejemplo, el marco de la ventana).
Arrastre la herramienta Medicion sobre este borde
recto de la foto (véase la figura 3.42) comenzando
en la izquierda y finalizando en la derecha.

Figura 3.42.

A medida que arrastra la herramienta, puede ver
el angulo de la linea tanto en la paleta Info (que

| > Capituio 3 91

aparecerd automaticamente) come en la Barra de
opciones, pero no le preste atencién, puesto que
Photoshop tomari nota del dngulo y colocari esta
informacién cuando la necesite en el siguiente paso.

Seleccione Imagen>Rotar lienzo>Arbitrario y
el cuadro de didlogo Rotar lienzo aparecers.
Photoshop ya ha colocado el angulo de rotacion
necesatio que necesita para enderezar la imagen
(basandose en sus mediciones) e incluso configura
el boton para el lado en el que la imagen deberia
rotarse, segin el sentido de las agujas del reloj, o
segin el sentido contrario de las agujas del reloj.

Figura 3.43.

4. Todo lo que tiene que hacer ahora es clic en OK y
la foto se endetrezard correctamente (examine la
linea del horizonte que se muestra en la fotografia);
es recto como una flecha.

Figura 3.44.
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5. Una vez enderezada la foto, es posible que tenga
que volver a cortatla para eliminar el espacio blan-
co extra que aparece en las esquinas de la foto.

Figura 3.45.

TRUCO: Cuando utilizamos la herramienta Medicion, la
} } linea que aparece cuando arrastra el cursor aparecera
== en la foto hasta que se rote |a imagen. Si quiere borrar

la Ultima medida y eliminar la linea que aparece en la imagen,
pulse el boton Borrar que aparece en la Barra de opciones.

RECORTE AUTOMATICO Y ENDEREZAMIENTO
DE FOTOS

Ya que casi todo el mundo (digital o no) tiene una caja
de zapatos llena de antiguas fotos familiares en el
trastero, he querido incluir un tutorial sobre el nuevo

autémata Recortar y enderezar fotos. Su nombre es un
poco confuso, puesto que su funcién es mucho mis
amplia: le permite escanear varias fotos a la vez (en su
escdner), mirar cada foto, enderezarlas y separarlas
(ahorrandole todo el proceso).

1. Coloque tantas fotos como quepan en su escaner y
escanéelas. Apareceran en un documento grande.
Como puede comprobar, las fotos se torcieron al
colocarlas en el escaner, por lo que aparecen torci-
das en el documento de Photoshop.

", Erop and Rotate 11UIT 2l 90% (RBH/)] i [= 1

Figura 3.46.

2. Seleccione Archivo>Automatizar>Recortar y
enderezar fotos.
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Figura 3.47.

3. No aparece ningtin cuadro de didlogo. En su lugar,

Photoshop busca objetos rectos en las fotos, ende-
reza las fotos y las copia en sus propias ventanas
diferentes.

Figura 3.48.
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TRUCO: Siha escaneado varias fotos y decide que solo
quiere recortar y separar varias fotos, simplemente haga
una seleccion de las fotos y a continuacion pulse la tecla
Alt (en Mac: Opcion) antes de seleccionar Recortar y enderezar
fotos.

4. Esta funcion también se realiza en una sola imagen
(como aparece en la figura 3.49, que estd torcida.
Ya que esta foto se ha realizado con una camara
digital, se preguntard como estd tan torcida. La he
movido yo. No se lo diga a nadie).

"B DSCR1530GEal 100Ph (RGE/B) —

Figura 3.49.

5. Al seleccionar la opcién Recortar y enderezar
fotos, recorta v endereza esta foto, pero también
duplica la imagen en un documento distinto. Vaya,
no esperfecto. Hablando de que no es perfecto,
parece que funciona mejor cuando las fotos que se
escanean a la vez tienen calidades tonales pareci-
das. Cuanta mas variacién de color tengan las fo-
tos, mis tiempo parece tardar en enderezar las
imagenes.
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Figura 3.50.

CAMBIO DEL TAMANO DE UNA IMAGEN

Y COMO CONSEGUIR LOS REGULADORES
DE TRANSFORMACION LIBRE

QUE SE ENCUENTRAN OCULTOS

¢Qué ocurrirfa en Photoshop si colocara una foto gran-
de en una foto mis pequefia? (Tisto ocurre siempte,
sobte todo cuando estd realizando un ew/lage o combi-
nando dos o mis fotos.) Tendria que cambiar ¢l tamafio
de la foto usando Transformacion libre, scierto?
Cierto. Pero hay una trampa. Cuando activamos la
opcion Transformacion libre, por lo menos dos, o lo
mas probable, los cuatro reguladores que necesita para
cambiar el tamafio de la imagen estin ocultos. Simple-
mente vera el punto central (como vemos en la imagen
del paso cuatro), pero no los reguladores que necesita
para cambiar el tamafio. Esto es lo que debe hacer para
saltar este obstaculo de forma rapida y facil.

1. Para este ejemplo, abra un documento nuevo
en Photoshop con el tamafio predeterminado
de 7x5 pulgadas.

Figura 3.51.

2. Abra una foto que sea mas grande que el documen-
to de 7x5 (en otras palabras, abra cualquier foto de
su camara digital porque serd mds grande que el
documento, o descarguese esta imagen del sitio
Web del libro). La foto del ejemplo tiene un tama-
fio de 13,264x8,792 pulgadas.

3

Figura 3.52.
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3. Pulse la tecla V para seleccionar la herramienta
Mover y arrastre esta foto encima del documento
de 7x5 (la foto que arrastre, aparece en su propia 1
capa automaticamente). Como puede comprobar, g
puesto que la foto que arrastrd era mayor que el
documento al que la ha arrastrado, recorta los lados E
y un poco la parte superior. Por tanto, para que
encaje mejor en este documento nuevo, es necesa-

B reac 1009 {REH
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rio reducir un poco la imagen.
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Figura 3.54.

5. Este es el truco, una vez que aparezca la herramien- .
ta de transformacion libre (y no pueda ver los
reguladores) simplemente pulse Control-0 (en Mac:
Comando-0) y Photoshop cambia el tamaifio de la
ventana del documento automaticamente al igual |
que el de la imagen, para que pueda usar todos los
reguladores, dando igual dénde se encuentren con
respecto al drea de la imagen.

Figura 3.53. Vamos a hacer dos observaciones:

4. Pulse Control-T (en Mac: Comando-T) para que a, Este truco sélo funciona una vez haya aplicado

aparezca el cuadro Transformacion libre. Aqui la trasformacién libre.

comienza el problema: necesita arrastrar los regula- b. El método abreviado que hay que utilizar es
dores de transformacién libre de la esquina para Control-0 (en Mac: Comando-0), es decir, el
reducir la foto, pero los reguladores no aparecen en niimero cero, no la letra "O" maydscula.

la imagen (vemos el punto central pero no los
reguladores de las esquinas para reducit la imagen).
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Figura 3.55.

CAMBIAR EL TAMANO A FOTOGRAFIAS
REALIZADAS CON CAMARAS DIGITALES

Si suele cambiar el tamafio a las imigenes escancadas,
sabrd que cambiar el tamafio de imagenes realizadas
con camaras digitales se realiza de forma diferente,
sobre todo porque los escineres crean escaneados con
una resolucién alta (normalmente 300 ppp o mas). Sin
embargo, la configuracién por defecto de las camaras
digitales sucle producir una imagen que es mas grande
en dimensiones fisicas pero con una resoluciéon mas
pequefia (normalmente 72 ppp). Bl truco es disminuir
el tamano de la imagen de la camara digital (y aumen-
tar su resolucion) sin perder ninguna calidad de la foto.

L. Abra la imagen realizada con la camara digital a la
que quicra cambiar el tamafio. Pulse Control-R (en
Mac: Comando-R) para que aparezcan las Reglas de
Photoshop. Como puede comprobar en las reglas,
la fotografia tiene un poco mis de 23,5 pulgadas de
ancho por casi 18,347 pulgadas de alto.

Figura 3.56.

2. Scleccione Imagen>Tamafio de imagen para
que aparezca el cuadro de didlogo que aparece a la
derecha. Bn la seccién Tamafio del documento,
la configuracién de la Resolucion es 72 pixeles por
pulgada (ppp). Una resolucién de 72 ppp se consi-
dera "baja resolucion" y es ideal para fotos que solo
se veran en la pantalla (como por ¢jemplo graficos
Web, diapositivas, etc.) pero es muy baja para
conseguir resultados de gran calidad con una im-
presora a chorro de tinta a color, una impresora
liser a color o para una prensa de impresion.

Tamano de imagen £ S
- Dimersiones en phieles 6,410 ——————— [ 7ok |
IE Iubielss i] Caricelar 1
| | ] s, Aliton. |

s Tamaﬁu ol documento: T
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= [B55 r——“‘j]

fookan [ [k ]

P Becdretion |
¥ Restringir Broporciones

W Remugstrear b magen: [Bindbs 7]
Figura 3.57.
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3. Si queremos imprimir esta fotografia, estd claro que L - X ,
tendremos que aumentar la resolucién para obtener PUEEE !
buenos resultados. Ojala simplemente pudiéramos = :Ir:: -
escribir la resolucion que quisiéramos en el campo - - i
Resolucion (por ejemplo 200 o 300 ppp), pero pot Mm& Wrﬁ;%_._ F
desgracia, este "remuestreo” hace que la foto de T—H*}E@da"s—j}
baja resolucion aparezca desenfocada, difuminada y | Resolicié: i_“}‘a?@m—_{l |
pixelada. Esta es la razén por la que tenemos que s
desactivar la casilla de verificacion Remuestrear 1t m:l;;; e
imagen (que estd activada por defecto). De este :
modo, cuando escribamos una resolucion que quera- Figura 3.59.
mos, Photoshop ajusta automaticamente el Ancho y |
el Alto de la imagen en la misma proporcion. Como 5. Este es el cuadro de didlogo Tamafio de imagen |
¢l Ancho y el Alto de la imagen disminuye (con la de nucstra foto origen, y ahora he aumentado la re-
opcion Remuestrear imagen desactivada), la solucién a 212 ppp (para imprimirla en una prensa
resolucion aumenta. Lo mejor de todo, no se pro- de impresion. De nuevo, no necesita tanta resoluciéon

duce ninguna pérdida de calidad. Bien ¢no? como crefa). Como puede comprobar, el Ancho de

la imagen no supera las 23,556”; simplemente es 8.
El Alto no supera los 18,347 simplemente es 6,231,

Tamano de imagen

- Dimensianes en pikeles 41— ——————

Anichura; - 1696 plisles. el | |
- Tamafio dal documanta ———
N -
IlEIEN? uigadas i} s T i
Resoluckin I nhnalasjmluada ‘_I -
ol _ = Iturai. |6331 [otiedas I]
@mstr@thmagen: T s [2 lmenesfnuluada :Iv
Figura 3.58.
4. Aqui he desactivado 1a opcién Remuestrear ima- Figura 3.60.
gen y he escrito 150 en el campo Resolucion (para
imprimirla en una impresora a chorro de tinta a co- 6. Cuando haga clic en OK no veri ningiin cambio en 'ﬁ
" 8 i . . ~ l
lor. Seguramente esté pensando que necesita mas la ventana de imagen; tendré el mismo tamafio en la
resolucion, pero normalmente no la necesitard). pantalla. Peto observe ahora las reglas. Podra com-
Con una resolucién de 150 ppp, puedo imprimir probar que tiene un poco mis de 77 de ancho por
una foto de 11,3077 de ancho por casi 97 de alto. 9,57 de alto. Cambiar el tamaifio de la imagen usan-

do esta téenica implica tres grandes cosas:



» Lo mejor de lo mejor. Recortar y cambiar el tamafio

4. Disminuye el tamaiio fisico de la imagen (la ima-
gen encaja ahora en una hoja de 8x10 pulgadas).

b. Aumenta la resolucién para que pueda imprimir
esta imagen en una prensa de impresion.

¢. No ha difuminado, desenfocado o pixelado en
absoluto la imagen (la calidad es la misma), sim-
plemente porque ha desactivado la opcién Re-
muestrear imagen.

N NOTA: No desactive la opcién Remuestrear imagen con
% imagenes que haya escaneado en un escaner; tienen
' una resolucion mas elevada desde el principio. La op-

cion Remuestrear imagen solo se desactivara cuando las fotos
se hayan realizado con una camara digital.

szinmipg al L00% (RGER)

Figura 3.61.

UN PEQUE@O TRUCO PARA CONVERTIR
FOTOGRAFIAS PEQUENAS EN IMPRESIONES
TAMANO CARTEL

Por norma general, al reducir las dimensiones fisicas
de una imagen, no se produce ningtin problema con la

calidad; puede convertir una imagen de 8x10 pulgadas
en una de 4x5 pulgadas con una casi imperceptible
pérdida de calidad. El problema se produce al aumen-
tat el tamafo de la imagen (Ia foto se desenfoca, se di-
fumina e incluso se pixela). Sin embargo, el gurd de la
fotografia digital (y columnista de la revista Photoshop
User) Jim DiVitale, me ensefié un truco que le permite
aumentar sus imagenes realizadas con cdmaras digita-
les hasta tamafio cartel con apenas pérdida de calidad
visible al ojo humano, y le digo que le hara creyente.

1. Abra la imagen que quiera aumentar hasta tamafio
cartel. La imagen del ejemplo se realizé con una ca-
mara digital Nikon de 3,2 megapixeles. El tamafio
es 4,727 de ancho por 4,787” de alto a 300 ppp.

"l Small photos ko

Figura 3.62.

2. Seleccione Imagen>Tamano de imagen. Cuan-
do aparezca el cuadro de didlogo de Tamafio de
imagen asegurese de que la opcién Remuestrear
imagen esta activada y cambie el método de re-
muestreo de imagen a BicUbica mas suavizada.
Cambie la unidad de medida del ment emergente



Tamario de imagen:

de Pulgadas a Porcentaje (como puede observar en
la imagen) v escriba 110, lo que aumentara la ima-
gen un 10 por 100. Lo crea o no, cuando aumenta
en incrementos de 10 por 100, por alguna razén,
la imagen no se difumina o desenfoca. Es muy

extrano, lo sé, pero para creerlo, tiene que probarlo.

-~ Divansones en phoeles: 1, 70M: {era A1) IZE
Arihural 777 |pfxe|s I] ° Cancelar E
[ pbceles ] | Rasautoi, |

— Tamao del dacumento;
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W Remusstrea | magen: | Eicvhics més suavlz., >

Figura 3.63.

3. Patra convertir esta imagen en tamafio cartel, le
llevara algunos pasos con la téenica "incrementos de
10 por 100", por lo que recomiendo crear nuestra
propia Accién personalizada para hacerlo pulsando
solo una tecla. Se hace de este modo: seleccione
Ventana>Acciones. Cuando aparezca la paleta,
haga clic en el icono Crear accion nueva situado al
final de la paleta. Cuando aparezca el cuadro de
didlogo de Accién nueva, nombre la accion
"Aumentar 100 por 100" y a continuacién seleccio-
ne una tecla de funcién (tecla F-) a la que quiera
asignarle esta accion (yo elegi F11). A continuacion,
haga clic en ¢l botén Grabar y repita el Paso dos.
Una vez que hava aumentado 110 por 100, haga
clic en el icono del botén cuadrado Parar situado al
final de la paleta Acciones para completar el proce-
so de grabacion. Ahora, cada vez que pulse la tecla
de funcién FI1 (o la tecla F- que haya clegido) la
imagen aumentard un 10 por 100.

> Capitulo 3

T b D] Acciones por defecto..,

Accitn nueva

Nombre! | Aumentar 110% Grehar
Canunto; | Acclones per defecto.atn =l Cancalar 1
Tetla da funciée m I Magtiscules T Central

Calory | (] Ninguno |~

Figura 3.64.

4. Esta es la imagen final, aumentada desde aproxima-
damente 4,75”7x4,75” hasta 207x207, ¢ incluso en la
pantalla, la pérdida de calidad es casi insignificante
aun cuando la imagen tiene el tamafo de un cartel
de tamafio estindar. Tuve que ejecutar la Accién
doce veces para Conseguir este tamano, pero como
realicé mi propia Accion, tardé muy poco tiempo (y
evité muchos problemas). Gracias a Jimmy D por
compatrtir esta sorprendente y aparentemente sim-
ple técnica con nosotros. (Gracias Jim!

Figura 3.65.
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Fotégrafo: Todd Morrison

Una cosa lleva a la otra. Problemas de las

imagenes realizadas con camaras digitales
A G . -
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> Capitulo 4. Una cosa lleva a la otra. Problemas de las imagenes
realizadas con camaras digitales

ueno, ¢le suena de algo el grupo britinico
The Fixx? ;Si? Hstupendo. HEsto significa
que anda entre los treinta y tantos y los
cuarenta. (Yo me encuentro entre los veinti-
pocos afos, pero me gusta ofr las emisoras antiguas
para mantenerme en contacto con aquellos que en
algin momento bailaron el break-dance.) The Fixx
compusieron un gran éxito a principios de los 80 (cuan-
do yo nacf) lamado "One Thing Leads to Another"
(Una cosa lleva a la otra), y este titulo es apropiado
para este capitulo puesto que una cosa (utilizar una
camara digital) lleva a la otra (tener que tratar el ruido
digital, el suavizado de color y otros problemas que
surgen cuando definitivamente uno se ha convertido a
la era digital). Hay que reconocer que algunos de los
problemas los causamos nosotros mismos (como por
ejemplo dejar puesto el tapon del objetivo; olvidar
pulsar el botén de disparo de la camara, saber dénde
estd la camara, quién nos la vendié o qué dia es; o
introducir el flash en un tubo de gelatina Royal®, es
decir, lo normal). Y otros problemas se producen por
el propio dispositivo (el modo semi-automatico no
funcionara si se sumerge en gelatina, tiene queso
Camembert en el objetivo, etc.). Sea cual sea el proble-
ma, v sin tener en cuenta de quién es la culpa, van a
producirse problemas y tendra que arreglarlos con
Photoshop. Algunos de estos atreglos seran faciles,
como por ejemplo ejecutar el filtro "Eliminar
Camembert" y a continuacién cambiar ¢l Modo de
fusion a "Fromage". Otros serdn mas dificiles de

arreglar, pero no se preocupe, los problemas que ten-
drd que solventar se tratan aqui, en un formato paso a
paso que le tendra limpiando el agua congelada del
flash antes de que pueda decir: "¢Cémo es posible que
Scott tenga veintipocos?"

COMPENSACION CUANDO HAY MUCHO FLASH

¢No se pone furioso cuando abre una foto y se da
cuenta de lo siguiente?

a. Salté el flash cuando no debié.

b. Estaba demasiado cerca del objeto pata usar el
flash y este ha oscurecido al objeto.

c. No deberia haber usado el flash, v el flash debetia
haberse apagado aunque esto implique quitarlo de
la camatra.

A continuacion se explica un método facil para que la
foto vuelva del "cementerio del flash" manteniendo
intactas tanto su reputacion como las partes de la
camara.

1. Abra la foto que sufre "flashfobia". En el ejemplo,
el flash que estaba montado sobre el cuerpo de la
camara, destifié ¢l color de todo el sujeto (aunque
la imagen de fondo se vea bien).




Figura 4.1.

2. Haga una copia de la capa de la foto arrastrandola
hacia el icono Capa nueva situado en la parte infe-
rior de la paleta Capas. Después, cambie el Modo
de fusion de la Capa 1 de Normal a Multiplicar.

"R Dlgltal Problems 13.UIF al 100% (Fodda copia,!

b
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Figura 4.2.

Iiste Modo de fusion tiene un efecto multiplicador
e introduce muchos de los detalles originales que el
flash elimino. Pero al oscurecer toda la foto, el
fondo (cuya exposiciéon fue buena) se ha vuelto
demasiado oscuro.

3. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opcién tecla) y haga clic
en el icono Mascara de capas, situado en la parte
inferior de la paleta Capas. (Véase figura 4.3.)
Hsta opcion agregara una mascara de capas de
color negro que oculta toda la capa del modo de
funcion Multiplicar. (Se puede decir que se le ha
tapado la capa.)

Figura 4.3.

4. Pulse la tecla D para convertir el color frontal en
blanco, seleccione un pincel de punta suave y co-
mience a pintar sobre el area frontal de la foto (el
sujeto, el pupitre, los papeles sobe los que se esta
apoyando, etc.). Al pintar, mostrara la capa Multi-
plicar mas oscura y se estard eliminando el efecto
del flash por estar tan cerca.




Figura 4.4.

5. Continte pintando sobre el area frontal, pero evi-
tando pintar el fondo, puesto que el flash no lo
oscurecio demasiado. Una vez finalice, el flash
estara mds cquilibrado.

Figura 4.5.
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NOTA: Si comete un error y oscurece por accidente el
fondo, puede volver a seleccionar el color frontal negro,
pintar sobre el area pintada y la foto volvera a su estado
original. Esta es |la belleza de utilizar una mascara de capa.

COMO ARREGLAR EL RUIDO DIGITAL

Si dispara fotos en situaciones con poca luz, es posible
que obtenga ruido digital. ;Hay algo peor que aparez-
can esos puntos rojos, verdes y azules por toda la
foto? Esta bien, aparte de la musica que hacen los
jovenes de hoy, como Limp Bizkit o... bueno... Limp
Bizkit, shay algo peotr Este ruido digital (a menudo
llamado "Ruido de canal azul", "Ruido ISO elevado”
"escalones de colot” o simplemente "esos molestos
puntos rojos, verdes y azules") puede reducirse. Vea-
mos la manera de hacerlo:

1. Abta una foto con ruido digital visible (el ejemplo
es una foto realizada con poca luz y los puntos
"rojos, verdes y azules" aparecen por toda la foto).

=]

Figura 4.6.




2.

Seleccione Imagen>Modo>Color Lab. Color Lab
es un cambio de modo no destructivo y no dafiara
la foto RGB (podemos intercambiar los modos RGB
y Color Lab cuando queramos). No podremos ver
ninguna diferencia visible en la imagen en la panta-
lla, pero si observamos el nombre en la barra de titu-
lo del documento, veremos "Lab" entre paréntesis,

para hacernos saber que estd en modo Color Lab.
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Figura 4.7.

3. Cuando la imagen esta en modo RGB, esta se

compone de tres canales: un canal Rojo, otro Verde

y otro Azul. Cuando se combinan, crean una foto
a todo color. Cuando se convierte a Color Lab,
Photoshop compone la foto de forma diferente.

Aunque tiene el mismo aspecto, ahora se compone

de un canal de Luminosidad (la luminosidad de la

foto, que contiene los detalles) y dos canales de co-
lor, llamados "a" y "b". En la paleta Canales, obser-
ve estos canales. Pulse el canal "a" (véase figura 4.8).

Figura 4.8.

Desenfoque gaussiano:

. Ahora que solo se afectaré al canal "a" (que se

compone de datos de colot), seleccione Filtro>
Desenfocar>Desenfoque gaussiano. Cuando
aparezca el cuadro de didlogo Desenfoque
gaussiano, aumente el Radio (cantidad de desen-
foque) hasta que vea que la mayoria de los puntos
desaparecen y a continuacion, pulse OK. En este
caso, he aumentado el Radio a 6,2 pixeles.

¥ Previsualzar

o
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Figura 4.9.

5. A continuacion, en la paleta Canales, haga clic en €l

canal "b". Pulse Control-F (en Mac: Comando-F)
para aplicar ¢l filtro Desenfoque gaussiano al
canal "b" con la misma configuracién que se utilizo
en el canal "a". Puesto que estamos utilizando un
método abreviado de te-aplicar, no veremos el
cuadro de didlogo de Desenfoque gaussiano
(aplicara el filtro de forma automatica).

G+t

.C_hj|+_2_

Figura 4.10.
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6. Vuelva al mend Imagen y seleccione Modo>RGB de los dos sujetos, tiene pequefios puntos de color
para volver al modo RGB. Observard que los pun- rojo, verde y azul). Seleccione Filtro>Desenfo-
tos estdin mucho menos pronunciados porque no car>Desenfoque gaussiano. Arrastre el regula-
aparecen en rojo, verde y azul. Ha desenfocado los dor de Radio completamente hacia la izquierda, y
canales de color y, al hacer esto, ha eliminado esos a continuacion comience a arrastrarlo hacia la
colores que distraian al ojo. El efecto aparece derecha hasta que los escalones de color se hayan
mucho mis apagado y en algunos casos (depen- desenfocado lo suficiente como para que no pueda
diendo de la foto), practicamente desaparecerdn. verlos. Ahora haga clic en OK para aplicar el

desenfoque.

Figura 4.11.
Figura 4.12.
ELIMINAR LOS ESCALONES DE COLOR 2. Seleccione Edicion>Transicion desenfoque
gaussiano. Cuando aparezca el cuadro de dialogo
[ste es otro truco que Jim DiVitale y Kevin Ames Transicion, cambie ¢l Modo a Color (como se
utilizan para reducir los escalones de color (ruido muestra en la imagen) y desapareceran los escalo-
digital) que suelen aparecer en las fotos digitales reali- nes de color. Es rapido, facil y funciona. También
zadas en situaciones con poca iluminacion. es un candidato ideal para convertirse en Accion,
para que pueda eliminar los escalones de color
l. En primer lugar, abra la foto que tenga escalones con un solo clic.

de color visibles (observe el muro que hay detrds




Problemas de las imagenes realizadas

Figura 4.13.

ARREGLAR FOTOS EN LAS QUE HUBIERA
DESEADO NO UTILIZAR FLASH

Algunos fotégrafos tienen la tendencia a reaccionar
ante su entorno inmediato en lugar de ante lo que ven a
través del objetivo. Por ejemplo, si estin haciendo
fotos en un concierto cubierto, suele haber muchas
luces iluminando el escenario. Sin embargo, algunos
fotografos piensan que necesitan utilizar una luz (su
flash) porque donde estin sentados estd oscuro. Cuan-
do, mas tarde, ven las fotos, observan que el flash
ilumina a todos los que estan delante de ellos (que no
era como se vela realmente; la muchedumbre suele
estar en la oscuridad), arruinando asi una gran foto. A
continuacién se muestra un arreglo rdpido para que
parezca que el flash no se ha disparado.

1. Abra una foto en la que el flash ha arruinado parte
de la imagen (como la imagen mostrada aqui en un
discurso de apertura de PhotoshopWorld en el que
las diez dltimas filas estan ilaminadas por el flash

cuando deberian estar oscuras, Simplemente debe-
tia aparecer iluminado el escenario).

"R Digital Froblem

Figura 4.14.

13

Pulse la tecla M para seleccionar la herramienta
Marco Rectangular y dibuje una seleccion sobre el
area en la que el flash afecté a la imagen. En la
figura 4.15 que mostramos aqui, el lazo comprende
un nimero de filas del teatro.

"B Digltal Problems 26.0f al 1009 (RGEE)

Figura 4.15.
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3. En el siguiente paso, vamos a ajustar el rango tonal : =l
del area seleccionada, pero no queremos que el - Cansl: [Ran Hi= e
ajuste sea muy obvio. Tendremos que suavizar un Mlesdeentagaifo  [100 [255 | | oy
poco los bordes de nuestra seleccidn para que i ' | rax |

nuestro ajuste se fusione con el resto de la foto.
Para hacer esto, seleccione Seleccién>Calar.
Cuando aparezca el cuadro de didlogo Calar se-
leccion, introduzca 25 pixeles para suavizar los
bordes de la seleccion. (De todos modos, 25 pixeles

es lo que yo pienso que esta seleccion en concreto
necesita. Como regla general, cuanto mayor sea la
tesolucion de la imagen, mayor calado necesitara,

Figura 4.17.

5. Cuando la foto tenga un aspecto casi listo, haga clic
en OK para aplicar los ajustes de Niveles. A conti-
nuacion, pulse Control-H (en Mac: Comando-H)
para hacer visible de nuevo la seleccion (esto equi-

asf que no se preocupe por usar mas de 25 si se ve
el borde cuando termine.)

Ealar selacclan = e
Radia de calado: !25 pixeles
Cancelar I

voca a2 mucha gente que, al no ver la seleccion, se
olvidan de que estd ahf y no pueden hacer nada a
partir de este punto). Por ultimo, pulse Control-D

Figura 4.16. (en Mac: Comando-D) para descleccionar v ver la
foto reparada "sin flash".
4. Le ayudara a realizar un mejor ajuste si oculta el
borde de seleccion (nosotros lo llamamos "hormi-
gas en movimiento").

NOTA: No queremos deseleccionar; queremos que la
seleccion permanezca inlacta, pero no queremos ver el
borde tan molesto, asi que pulse Control-H (en Mac:
Comando-H) para ocultar el borde de seleccion. A continuacian,
pulse Control-L (en Mac: Comando-L) para que aparezca el cua-
dro de dialogo Niveles. En la parte inferior del cuadro de dialogo,
arrastre el regulador derecho de Niveles de salida a la izquierda
para oscurecer el area seleccionada. Puesto que ha ocultado el
borde de seleccién, deberia ser mas facil hacer coincidir el en-
torno de la foto simplemente arrastrando este regulador hacia la
izquierda.

Figura 4.18.



il Probies 26. ol 100% (REAOT 1 0 Zai : de 60 millones de norteamericanos sufren un gran

2 i miedo a realizar correcciones tonales). Puesto que esta
téenica no requiere conocimiento de Niveles o Cur-
vas, es muy popular ¢ incluso es muy sencillo de
llevar a cabo y realiza un trabajo increfble arreglando

fotos con subexposicion.

1. Abra una foto con subexposicion. La foto que se
muestra aqui se ha realizado con una camara digital
automatica sin flash, dentro de un avién DeHaviland
de 1953. Podria haber utilizado un flash completo
o una mejor configuracion de exposicion.

Figura 4.19.

Antes: Bl flash es obvio y quita importancia al escenario.

"R Underexposed (source)jpg al 100%

Figura 4.20. Figura 4.21.
Después: Bl efecto del flash se ha acnltado, salvando asi la fofo.

2. Pulse Control-J (en Mac: Comando-J) para dupli-
car la capa de fondo (esta capa se llamara Capa 1
por defecto). En esta nueva capa, cambie el Modo
de fusién en la paleta Capas, de Normal a Trama
para aclarar toda la foto.

ARREGLAR FOTOS CON SUBEXPOSICION

Esto es una cotreccion tonal para aquellas personas
que no les gusta realizar correcciones tonales (mas
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it eposed (strce) g ol 1ot (cape 1 Ram/ i 4. Existe la posibilidad de que en algin momento la

i foto esté atin un poco subexpuesta, por lo que
duplicara la capa de nuevo, pero ahora, esta se
sobreexpone. Lo que necesita es una "media capa”.
La mitad como mucho de iluminacién. Asi se hace:
disminuya la opacidad de la capa superior hasta que
tenga la cantidad perfecta de luz, poniéndola entre la
intensidad completa de la capa (al 100 por 100) y la
no existencia de capa en absoluto (al 0 por 100).
Para la intensidad media, pruebe con el 50 por 100
(¢tenia que decir esto ahora? Creo que no). Una vez

que la foto tenga una exposicién adecuada, selec-
cione Acoplar imagen del menu emergente de la
paleta Capas.

Figura 4.22.

3. Sila foto no tiene la exposicion adecuada, simple-
mente pulse Control-] (en Mac: Comando-]) y
duplique esta capa Trama hasta que la exposicion
sea mas adecuada (es posible que tenga que crear
unas cuantas capas, pero no tenga miedo, haga
copias de las capas hasta que el aspecto sea ¢l
adecuado).

[ .dermm;gd{smr:e);m al 10050 {Capa

Figura 4.24.

CUANDO SE OLVIDA DE UTILIZAR EL FLASH
COMPLETO

¢No serfa magnifico que Photoshop tuviera una he-

: = rramienta Pincel flash completo, para que cuando se
Figura 4.23. ! para 9

olvide de usar ¢l flash completo simplemente tenga
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que pintatlo? Bueno, aunque técnicamente no se llama

Pincel flash completo, puede crear su propio pincel y
obtener el mismo efecto. Se hace de la siguiente forma:

1. Abra una foto en la que el sujeto o foco de la ima-
gen aparezca oscuro. Seleccione Imagen>Ajus-
tes>Niveles.

eds fill Aash (source)ijpg al 100% {RGH;
=

Figura 4.25.

2. Arrastre el regulador de niveles de entrada (el gris)
hacia la izquierda hasta que el sujeto tenga una
exposicion cotrecta.

NOTA: No se preocupe del aspecto del fondo; aungue
seguramente se quedard borroso, se arreglara mas tar-
de. Por ahora, debe centrarse en que el objeto tenga
buen aspecto.

Si el regulador de tonos medios no saca al sujeto lo
suficiente, también puede aumentar el regulador de
luminosidad; por tanto, arrastre el regulador de
niveles de entrada hacia la izquierda para aumentar
la luminosidad. Cuando el sujeto tenga la exposi-
cién correcta, haga clic en OK.

7R Ncils il o

Figura 4.26.

3. Seleccione Ventana>Historia para seleccionar la
paleta de Historia. Eista paleta sigue el rastro de los
altimos 20 ajustes que se han realizado en la foto.
En este ejemplo, sélo deberfa haber dos entradas
(lamadas "Estados de historia"). Abrir deberia ser
el primer estado, seguido de Niveles, lo que signi-
fica que ha abierto la foto y ha realizado un ajuste
de niveles.



ource).jng ol 100 % (RA

Figura 4.27.

4. En la paleta Historia, haga clic en el estado Abrir.
listo hard que la foto vuelva al aspecto que tenia
cuando abri6 por primera vez la foto (en otras
palabras, tendra el mismo aspecto que tenfa antes
de ajustar los Niveles).

Figura 4.28.

5. lin la paleta Historia, haga clic en el cuadrado
prisdceo situado al lado del estado Niveles. Un
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icono como el Pincel de historia de Photoshop apa-
recera en el cuadrado, que significa que va a pintar
a partir del aspecto de la imagen tras usar Niveles.

EEECEEAY)

Figura 4.29.

6. Seleccione la herramienta Pincel de histotia de la
paleta Herramientas, y seleccione un pincel de
punta suave del selector de pinceles en la Barra de
opciones.

| m fPrcelde histois ¥
& Pireel bistérica H

Figura 4.30.

7. Comience a pintar con ¢l Pincel de historia sobre el
sujeto, evitando el fondo completamente. (En esta
ocasion estoy pintando por el lado izquierdo de la
cara de la mujer.) Mientras pinta, observara que lo
que en realidad esta pintando es la version aclarada
del sujeto que ajustod anteriormente con los Niveles.




|
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*Bi Meeds ] Aash

Figura 4.31.

8. Continue pintando con el Pincel de historia hasta
que el sujeto tenga el mismo aspecto que si se
hubiera utilizado un flash completo. Mientras pinta,
si parece muy intenso, simplemente baje la opacidad
del Pincel de historia en la Barra de opciones. De
este modo, cuando pinte, el efecto aparecerda menos
intenso. En el ejemplo se puede ver la foto final
reparada, con el fondo sin cambios pero con el
sujeto que estaba entre sombras mucho mas claro.

Figura 4.32,

9. Una vez termine de pintar, si atin se ve demasiado
intenso, seleccione Transicion Pincel de historia
en el ment Edicion. Cuando aparezca el cuadro de
didlogo, disminuya la opacidad para disminuir el
efecto. Bn la figura 4.33, la disminuf un 72 %. Las
figuras 4.34 y 4.35 muestran el antes y el después.

W Seeds 1l flash fsource){pg al 101

Figura 4.34.

Antes: La cara del individuo mnestra mucha sombra.




R Meeds il Aash {source)ipgal i

Figura 4.35.
Después: La cara estd ilunminada, y el fondo continsia
con na exposicion perfecta.

ACLARAR AREAS DE SOMBRA (AUMENTAR
EL FLASH DIGITAL)

En Photoshop CS, Adobe ha introducido un logrado
nuevo método para aclarar zonas oscuras (o mejorar la
imagen de fondo) denominado Sombra/lluminacion.
Este nuevo método de correccidn es tan simple como
mover una diapositiva o ir matizando las areas de
sombra e iluminacién mediante varias opciones. Ideal
para aquellas situaciones en las que deberia haber
utilizado flash (piense que se trata de un aumento del
flash digital) y en las que es importante ver los detalles
ocultados por la sombra o para reducir la iluminacion.

1. Abra una foto que contenga areas de sombra o
muy iluminadas que necesiten un ajuste. En la
figura 4.36, la luz incide de lado y un poco por
detrds de los sujetos, por lo que lo normal es que
quisiéramos aclarar las dreas de sombra de sus
caras (es decir, que deberiamos haber utilizado un
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flash completo, pero, jbuenol, para eso se inventd
en Photoshop).

Figura 4.36.

2. Seleccione Imagen>Ajustes>Sombra/llumina-
cion (como puede ver en la figura 4.37).

=
u Niveles, . L
: Niveles autométicos May(is+Chrb+L
Deken Contraste aukométicn  Alt+Mayis+ChriL
ol e Color atomdbiea MaylsChil+B
Chlulary:, S ;
: Chrl+
Tamafio de imagan, .. chltE
 Tamafio de lenza,.,
i : Gt
4 Dosaburar Maylis+Cer+U
Fresarbar e
Reemplazar color. .
Cormeceién selectiva.

Figura 4.37.
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3. Cuando aparezca el cuadro de didlogo Sombra/ 5. Si quiere un control supetior al que ofrecen estos
lluminacion, por defecto, las areas de sombra se dos reguladortes, seleccione la casilla de verificaciéon
aclaran un 50 por 100 (véase figura 4.38). Puede Mostrar mas opciones situada en la parte inferior
aumentar la cantidad de iluminacién, o puede dis- izquierda del cuadro de didlogo (como se puede
minuir la cantidad si las sombras estan demasiado observar en la figura 4.40). Una vez que seleccione
iluminadas. (En la figura 4.38 se ajustaron las esta opcion, apareceran estas opciones.

sombras, pero si en su lugar se ajustara la ilumina-

cion, aumentarfa la cantidad de iluminacién pata Sombre/IFiadin
disminuir la ilaminacién de la foto.) e,
3 Cantidad: % it e

S i | Fck |
i
.I_.ms. il : can}ar .
| Cantidag o % __EL.";.___J
i = rﬁaﬂsuaiza
- "','nstrarwésupdanEs

| Canvet i % G | Figura 4.40.
| o T ¥ Previuatzar
I~ Mostrar més oodones:

6. No se deje intimidar por todas las opciones que po-

Figura 4.38. dra configurar para aclarar u oscurecer (no puede
seleccionar las dos opciones), para que pueda igno-
4. Cuando pulse Aceptar, se aplicata la correccién de rar la mitad de los reguladores. Si estd configu-
la sombra o iluminacion en la foto. rando las sombras y disminuye el valor de Ancho

tonal, podtra hacer que su correccién sélo afecte a
las 4reas de sombra mas oscuras. Si lo aumenta,
afectard a un mayor rango de sombras. Auméntelo
un poco y comience a regular también los tonos
medios. Las opciones de lluminacion funcionan
igual. La cantidad de Radio determina a cuantos
pixeles afectarda cada ajuste, por lo que si quiere
que afecte a un rango de pixeles mayor, aumente

la cantidad. Si aumenta los detalles de sombra, los
colores pueden saturarse demasiado. Si este es el
caso, reduzca la cantidad de Correccion de color
(se basa en un regulador de saturacion del color
que solo afecta al area que estd ajustando). Tam-
bién puede aumentar o disminuir el contraste de los
tonos medios utilizando el regulador de Contraste
de medios tonos.

Figura 4.39.



Sombra,/Tluminaciin

— Sombras S e

7 Prevsiialzs

| Guardlar cormp vakres por defectn |
W piastrar s opcines

Corracckin de color! = i :]+2ﬂ
Cp.t'r_'t.rastﬁ'de.sai:'rﬁlnrp: .: E I : ]El. i

E .:f’ci_:._fn,m__'%:f' -

Figura 4.41.

Figura 4.42.

Aunter de aclarvar lay somibras.
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Figura 4.43.
Tras aclarar las sombras con la opcién Sombra/lluminacion.

ELIMINAR LOS OJOS ROJOS

Cuando veo una camara digital con el flash colocado
sobre el objetivo pienso: "jVaya, una maquina automa-

’"

tica de ojos rojos!". Si es un profesional, probablemen-
te no se preocupara mucho, porque seguramente el
flash no estard colocado sobre el objetivo; usara un
rebote de flash, cogera el flash de forma indepen-
diente, tendra luces de estudio u otra docena de téeni-
cas diferentes. Sin embargo, cuando los profesionales
eligen una cdmara automitica, pueden aparecer ojos
rojos. A continuacion se explica la téenica "simplemen-
te quiero eliminarlos" para eliminar los ojos rojos
rdpidamente.

1. Abra una foto en la que el sujeto tenga los ojos
rojos. Aumente los ojos dibujando un rectingulo
sobre ellos en la herramienta Zoom (la herramienta
Cristal de aumento).
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3. Use la herramienta sustitucion de color y pinte di-
rectamente sobre el ojo rojo (si quiere, puede darle
pequefios toquecitos). Mientras pinta, el rojo des-
aparece porque con el modo de fusion de la he-
rramienta Pincel configurado en Color, desatura
(climina el color) de cualquier parte que pinte.

"B £B Advanced LT al 50096 (REE/8) 2

Figura 4.44.

2. En Photoshop €S, Adobe ha agregado una he-
rramienta con la que puede eliminar el color rojo
del ojo con gran facilidad. La herramienta se llama
Sustitucion de color. La encontrara en el mena

emergente de la herramienta Pincel corrector (véase
figura 4.45). Active la herramienta Sustitucion de

color y a continuacion pulse la tecla D para confi-
- 23 i Iy = 1 i RGP
gurar en negro el color frontal. 4. Pinte los otros ojos de la foto y listo; v lo mejor de

todo, el proceso conlleva muy pocos segundos.
Casi se pregunta por qué Adobe no llaméo a esta
herramienta Sustitucién de ojos rojos.

Figura 4.46.

| 7] a7 Pincel coprector i

% r“; Parchn 1
9‘ i Horramenia Sustiucion de colar [k 1
g

Figura 4.47.




ELIMINAR LOS 0JOS ROJOS Y. PONERLE COLOR
AL 0JO

Fsta técnica es un poco mis complicada (no es dificil,
simplemente hay que realizar mas pasos), pero el
resultado es mas profesional porque no va a climinar
simplemente el ojo rojo (como en el apartado anterior
"Eliminar los ojos rojos") y sustituirlo por un "ojo
gris". En su lugar, va a restaurar el ojo a su color
original.

1. Abra una foto en la que el sujeto tenga los ojos
rojos.

"B Fi Advanced 5.tifFal 100% (RGB/8)

3

Figura 4.48.

2. Aumente uno de los ojos utilizando la herramienta

Zoom (la herramienta Cristal de aumento).

"B FB Advanced S.tIT al 261% (REB;

.

Figura 4.49,

NOTA: A lo mejor no quiere hacer esto por la noche si
esta solo en casa, porque ver un ojo tan grande en la
pantalla puede ponerle los pelos de punta.

3. Pulse la tecla W para seleccionar la herramienta
Varita magica y haga clic dentro del area roja de
uno de los ojos. Un clic bastara para seleccionar
todo el rojo de los ojos, pero si no es asi, pulse la
tecla Mayts vy haga clic de nuevo con la Varita
magica en un drea de rojo que no se haya seleccio-
nado (al pulsar la tecla Mayts le permite afiadir
a la seleccién actual). Sila Varita magica selecciona
demasiado, disminuya el nimero de Umbral en la
Barra de opciones y pruebe de nuevo. Una vez que
haya seleccionado el drea roja de un ojo, desplacese
hacia el otro ojo, pulse la tecla Mayts y después,
seleccione el drea roja del mismo modo para que
ambas dreas de los ojos rojos estén seleccionadas.
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pincel blando; a continuacién, en la Barra de op-
ciones, disminuya la configuracién de la opacidad
al 20 por 100 (y ascgirese de que el Modo esti
configurado en Normal).

R et [T s =1 v oo o (i) 5| ]

Dlémeivo masstc [5ox (O
0‘-""“ _. : .’n*___ i

L e

Figura 4.50.
Figura 4.52.

4. A continuacién, pulse Control-Mayuis-U (¢n Mac:

Comando-Mayts-U) para desaturar todo el color 6. Reduzca ¢l zoom un poco pulsando Control-- (¢l
de estas areas rojas scleccionadas, dejando que los signo menos) (en Mac: Comando--) hasta que pueda
ojos parezcan grisiceos. Es mejor que rojos, pero ver los dos ojos en la pantalla. Dele un par de bro-
puede retocatlos un poco y ponerlos algo mas oscu- chazos en las dreas seleccionadas del ojo para oscu-
108, que serd lo que hagamos en el siguiente paso. recerlas, pero deténgase antes de volverlas negras

completamente; necesitamos un gris oscuto. No hay
que preocupatsce por pintar otras dreas del ojo, pot-
que la seleccion seguird en su lugar mientras pinta.

"R Fit Advanced 5.4 a1 500

Figura 4.51.

5. Pulse la tecla D para configurar el colot frontal en
negro. Seleccione la herramienta Pincel y elija un Figura 4.53.
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7. Una vez que los ojos estén grises oscuros, puede
deseleccionarlos pulsando Control-D (en Mac:
Comando-D). Pulse la tecla L para seleccionar la
herramienta Lazo y dibuje una seleccién amplia
sobte todo el iris del ojo izquicrdo (como se mues-
tra en la figura). La palabra clave aqui es amplia; no
importa rebasar el propio iris y no intente hacer
una seleccion precisa. No hay ningtin problema si
se selecciona los pdrpados, las pestafias, etc. Pulse
la tecla Mayus y seleccione el ojo derecho del ol ]

mismo modo. = i“"“

il Capas
2] i

Moermal

5 o

o

Figura 4.55.

9. Con la capa de los ojos seleccionada, seleccione
Imagen>Ajustes>Tono/saturacion. En el cua-
dro de didlogo, active la casilla de verificacion
Colorear (situada en la esquina inferior derecha).
Ahora puede clegir el color que quiera para los
ojos, moviendo el regulador de Tono. No se pre-
ocupe porque el color sea demasiado intenso; lo
controlaremos mas tarde. Por tanto, si quiere ojos
azules, elija un azul oscuro y elegiremos el color
azul exacto més tarde. Haga clic en OK para aplicar
el azul a los iris y al 4rea que los rodea. (No se
asuste porque las areas que rodean a los iris sean

Figura 4.54,

8. Una vez que haya realizado una seleccién amplia en
ambos iris, pulse Control-J (en Mac: Comando-J)
para poner una copia de los ojos en su propia capa
pot encima del fondo, como Capa 1.

azules. Lo arreglaremos en el siguiente paso.)
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11. Si el color del ojo es muy intenso (y casualmente,
lo es), podemos disminuir la intensidad en la paleta
Capas, simplemente reduciendo la opacidad hasta
que los ojos parezcan naturales.

Figura 4.56.

10. Pulse la tecla E para seleccionar la herramienta
Borrador, asegtirese de que en la Barra de opcion
¢l Modo esté configurado en Pincel, seleccione un
pincel grueso y borre las dreas de alrededor del iris

de la seleccion amplia. Fsto suena mids dificil de lo Figura 4.58.

que es; en realidad es muy facil, simplemente hay

que borratlo todo excepto el azul del iris. No olvide 12. Para finalizar la cotreccién de los ojos rojos y datle
borrar ¢l blanco de los ojos de la persona. Recuer- color, pulse Control-E (en Mac: Comando-E)
de, los ojos estin en su propia capa y pot tanto fo para fusionar la capa de los ojos coloreados con la
puede dafiar cualquicr otra parte de la foto. capa de fondo, completando la reparacion.

*B £ Adyanced 5.0 al 1008 (RGE/HT

Figura 4.57. Figura 4.59.



UTILIZAR LAS HERRAMIENTAS SOBREEXPONER
Y SUBEXPONER

Si alguna vez ha usado las herramientas Sobteexponer
y Subexponer en Photoshop, sabri la poca eficacia de
ambas. Esta es la razdén por la que los profesionales
utilizan este otro método. Les propotciona un nivel de
control que las herramientas Sobreexponer y Subexpo-
ner no ofrecen, y lo mejor de todo, no "dafia los pixe-
les". (La idea es: "no ensucies los datos de la imagen
original al editar™.)

1. En este tutorial, vamos a sobreexponer ireas de
este templo para agregar alguna iluminacion y
vamos a subexponer el agua y el cielo para oscure-
cer algunas de estas dreas. Comience abtiendo la
foto que quiere sobreexponer y subexponer.

"Bl Dadge and Burn 1.t al100% (REE/B)

Figura 4.60.

2. Del ment emergente de la paleta Capas, seleccio-
ne Capa nueva. Il motivo por ¢l que tiene que
hacer esto (en lugar de pulsar el icono de Crear
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capa nueva) es que tiene que acceder al cuadro de
didlogo Capa nueva pata que funcione esta técni-
ca, y mediante el icono no accede a este cuadro de
didlogo. Si es un fanatico de los métodos abrevia-
dos de teclado, puede pulsar Alt y hacet clic (en
Mac: Opcidn-clic) en el lcono de Crear capa nue-
va para acceder al cuadro de didlogo.

jl-lnym al ] e

Bioni) [ b @ Fallers:

Optiores da paletal;,

Figura 4.61.

3. En el cuadro de didlogo Capa nueva, cambie el
Modo a Sobreexponer color. A continuacion,
seleccione Rellenar con el color de sobreex-
posicion neutra (negro). A esta opcién no se
suele poder acceder, pero cuando cambia ¢l modo a
Sobreexponer color, si se puede acceder a esta
opcion. Haga clic en la casilla de verificacion para
activarla y a continuacion, pulse OK.

Mueva capa 3 == i = .Z -+ _?..(J
Neenbra: JCapa 1 oK I
T Usar capa antericr para crear mascara te recorta Cancelar |
celor; | [ Minguno =l

Modo! | Sotveesparer color = Opacidad: %

Tsﬁnénenar de un color nisutyn para Superpaner (50% aris)

Figura 4.62.
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4. Se creard una capa nueva, rellena del color negro.
(Cuando rellena una capa con el color negro y cam-
bia el Modo a Sobreexponer color, Photoshop
ignora el color. Vera una miniatura gris en la paleta
Capas, pero la capa estard transparente en la ven-
tana de la imagen.

Figura 4.65.

Figura 4.63. 7. Si tras realizar esta operacion, piensa que la subex-
posicién no es tan intensa como desea, suelte el
5. Scleccione la herramienta Pincel, seleccione una botén del raton, haga clic de nuevo, y el b
punta gruesa suave y a continuacion disminuya la pintar sobre la misma afea, y puesto que esta reali-
opacidad al 30 por 100 aproximadamente. zando una subexposiciéon con una opacidad baja,
las sombras se intensificaran en la medida que pinte
H||prneen|§£l'lmmsm= & sobre las pinceladas anteriores. Si las sombras que-
= dan demasiado intensas, ditfjase a la paleta Capas
Figura 4.64. y disminuya la opacidad hasta que sc fusionen.
6. Pulse la tecla D para configurar el color frontal en A A 100 Eapa LG s

negro. Comience a pintar en las reas que desea
oscurecer (subexponer). Al pintar, en la paleta
Capas, vera pincelazos en la miniatura de su
capa transparente negra, y en la ventana del docu-
mento vera una subexposicion suave.

Figura 4.66.
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8. Si hay areas que quiere aclarar (sobreexponer),
simplemente pulse la tecla X para cambiar ¢l color
frontal a blanco y comience a pintar en las areas que
hay que aclarar, Fin este ejemplo, se aclaré las dreas
mas oscuras del templo para mostrar algunos deta-
lles. También puede aclarar cualquier pilar rojo, al

E 1
igual que el area situada por encima de los pilares, FEBETE OO R,
¢ incluso el tejado. ¢Quiere aprender otro método Figura 4.68.

de sobreexposicion y subexposicion? Muy bien,
porque sé otro espectacular.

10. En realidad, este es el segundo paso de la técnica
de Jim. A continuacién, configure ¢l color frontal
en blanco y podri sobreexponer en esta capa usan
do la herramienta Pincel con una opacidad del 30
por 100. Para subexponer, al igual que antes, acti-
ve el color frontal en negro. La sobreexposicion y
subexposicién utilizando esta capa de Luz suave
aparecerin mds subexpuestas que con la téenica
anterior. Se aconseja probar con las dos técnicas
para ver cudl ¢s su preferida.

" Dodije snd Burn 1 4] 1008 Capa'l, AGEZAY

1

"8 Dl and B LT al 1009 {Capo, b REOAME =

Figura 4.67.

9. En realidad no es el noveno paso; es otro método
de sobreexposicidn y subexposicion que aprendi de
Jim DiVitale y, lo admito, ahora estoy empezando a
profundizar. Atn realiza la sobreexposicidn y sub-
exposicion en capas independientes (sin danar los
pixeles) pero sin tener que pasar por el cuadro de
didlogo Capa nueva. Simplemente haga clic en el _ )
icono Crear capa nueva y cambie el modo de la Figura 4.69.
paleta Capas a Luz suave (véase figura 4.68).
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Figura 4.70.

Antes de que Photoshop diera el toque mdgico.

Figura 4.71.
Despuis (con el agna y el suelo subexpuesto
3 el templo sobresxcpuesto.)

REPARAR PIEDRAS ANGULARES
SIN LA HERRAMIENTA RECORTAR

Las piedras angulares se suelen encontrar en fotos con
edificios u objetos altos, en los que los edificios pare-
ce como si estuvieran inclinados para el espectador
(dando la impresion de que la patte superior de esos
edificios son mis estrechas que las bases). La herra-
mienta Recortar tiene una funcién Perspectiva que
puede utilizatse para arreglar estas distorsiones, pero
voy a recomendar que no la utilice porque no ofrece
ninguna vista previa, tiene que adivinarlo todo. Por
tanto, utilice esta otra técnica.

1. Abra una imagen que tenga un problema de piedra
angular (como la foto en la que el edificio patrece
que esta inclinado).

Figura 4.72.




2. Haga clic en la esquina inferior derecha de la ven-
tana de imagen y arrastre hacia fuera para mostrar
el lienzo gris de fondo. Pulse Control-A (en Mac:
Comando-A) para seleccionar todo y a continua-
cion pulse Control-T (en Mac: Comando-T) para
seleccionar la funcion Transformacion libre.
Haga clic en el punto central del cuadro y arrastrelo
hacia abajo hasta que coincida con el punto de
transformacion libre situado en la mitad de la parte
inferior (como se muestra en la figura 4,73, el
cursor esta situado en la parte inferior de la foto).

Figura 4.73.

3. Pulse Control-R (en Mac: Comando-R) para que
aparezcan las Reglas. Haga clic y dibuje una guia a
partir de la regla izquierda hasta la foto (utilizare-
mos esta guia recta para alinear el edificio). Fn la
figura 4.74, he colocado la guia donde pensé que

> Capltulod

estarfa alineada la esquina supetior del edificio, la
parte inferior de los balcones del lado situado en
la orilla de la playa). Una vez que sitda esta guia,
comprobaré la inclinacién del edificio y por qué es
necesario reparar con una piedra angular.

I Aeary Beach Con

Figura 4.74.

4. Una vez situada la gufa, pulse la tecla Control (en

Mac: Comando) y ajuste los puntos de las esquinas
superiores derecha e izquierda del cuadro hasta que
la esquina del edificio coincida con la guia. Esta
correccion puede producir a veces que el edificio
parezca un poco "aplastado” y "achaparrado" (mis
términos técnicos oficiales), por lo que puede soltar
la tecla Control/Comando, hacer clic en el punto
central y arrastrarlo hacia arriba para extender la
foto de nuevo y arreglar el "achaparramiento” (de
nuevo, hablando técnicamente).
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"B Fall Aty Beach Condo.jpg sl 5% B
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NOTA: Reparando este problema con Transformacion
% libre, obtiene una vista previa en la pantalla de lo que es-

ta haciendo, algo que la caracteristica Perspectiva de
la herramienta Recortar no ofrece.

A continuacién puede volver la guia a la regla y
ocultar las reglas de nuevo pulsando Control-R
(en Mac: Comando-R). Hay una cosa mis que

tendrd que hacer para completar este trabajo de
reparacion.

6. Si, una vez que haya realizado este ajuste, el edifi-
cio tiene un aspecto "redondo" y "abotargado”,
puede reparar este problema seleccionando Filtro>

| Distorsionar>Encoger. Arrastre el regulador de

Figura 4.75. cantidad hacia la derecha (aumentando la cantidad

de Encoger), obsetvando la vista previa en el
5. Cuando la foto tenga el aspecto adecuado, pulse cuadro de didlogo del filtro, hasta que desapatezca
Intro (en Mac: Retotno) para bloquear la el aspecto redondo y abotargado. (En el ejemplo
transformacion. que se muestra aqui, utilicé el 5 por 100 en la con-

figuracion de Cantidad.) Cuando el aspecto sea el
adecuado, haga clic en OK para completar la repa-
racion de la piedra angular. En los ejemplos pode-
mos ver un antes y un después de la imagen.

Figura 4.77.

Figura 4.76.



Figura 4.78.

Ea la foto original, parece que el edificio se esté inclinando.

> Capliulo 4
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Figura 4.79.

La misma folo, una vez reparados la distorsion y el abotargamiento.
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> Capitulo 5. El color me vuelve loco. Correccion del color

para fotografos

| subtitulo de este capitulo es "Correccion
del color para fotografos" que invita a la
pregunta: "¢En que difiere la correccion del
color para los fotografos de la correccién
para los demas usuarios?". En verdad, es un poco
diferente, porque los fotégrafos suelen trabajar o

en modo RGB o en blanco y negro. Y en realidad, los
fotografos digitales trabajan casi siempre en RGB; sin
embargo, aunque podamos construir naves espaciales
reutilizables y tengamos satélites GPS en el espacio
para que los golfistas de la tierra puedan saber la
distancia existente entre su carrito de golf y el green,
por alguna razén, parece ser que esta fuera de nuestro
aleance crear una impresora de chorro de tnta a color
que realice una impresién decente en blanco y negro.
iNo me deje continuar! De todos modos, este capitulo
no trata del blanco y negro y ahora que lo pienso, sien-
to haber comenzado por esto. Por tanto, olvide que

lo he mencionado y hablemos sobte la correccion del
color. ¢Por qué necesitamos corregir el color? Sincera-
mente, cosa de la tecnologia. Incluso en las cimaras de
pelicula tradicional, todas las fotos necesitan el mismo
tipo de manipulacion de color (tanto en el proceso
como mds tarde, con Photoshop), porque si no necesi-
tiramos realizar alguna correccién, tendriamos unas
treinta paginas de este libro en blanco, y mi editor se
volveria loco (v no lo ha visto en accién, déjeme decir-
le que no es en absoluto agradable). Por tanto, tene-
mos qu(: estar contentos por no ViVir en un mundo
perfecto donde cada foto sale perfecta y las cimaras
de 6 megapixeles sélo cuestan 200 euros e incluyen
una tarjeta de memoria de 1 GB,

ANTES DE CORREGIR EL COLOR DE ALGO, HAGA
PRIMERO ESTO

Antes de corregir una foto, hay dos preferencias que de-
bemos cambiar en Photoshop para que podamos teali-
zar correcciones mas exactas y mejores. Aunque solo

son dos pequefios cambios son de crucial importancia.

1. Lo primero que habra que cambiar es el espacio
de color RGB. El espacio de color por defecto de
Photoshop (sRGB IEC61966-2.1) es, posiblemente,
el peor para los fotografos profesionales. Este espa-
cio de color se ha disefiado para los disefiadores
Web e imita a un monitor de PC ordinario de hace
cuatto o cinco afios. Sinceramente, nunca recomen-
daria este espacio para los disenadores Web de hoy
y es bastante espantoso para los fotografos, sobre
todo si sus fotos acabarian impresas (folletos, anun-
cios, panfletos publicitarios, catalogos, etc.).
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Figura 5.1.
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2. Pulse Control-Maytis-K (en Mac: Comando- concreta (como por ejemplo los tonos piel), porque
Mayts-K) para activar el cuadro de didlogo Ajus- le da la lectura de un pixel concreto en lugar de una
tes de color (que se muestra en ¢l Paso uno, con lectura del area situada debajo del cursor.

la opcion sRGB IEC61966-2.1 como Espacio de
trabajo por defecto). En la seccion Espacios de
color, del mend emergente RGB, seleccione Ado-
be RGB (1998). Esta es, probablemente, la configu-
racion RGB mads popular entre los fotégrafos,
porque reproduce una gama de colores muy amplia
y es ideal para aquellas fotos cuyo destino sea la
impresion. Haga clic en OK y este serd su nuevo
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D e o e s o A 1 o e G s no simplemente uno de los pixeles de esa area, ya
i que dafiaria su decision de correccion. ista es la
. razon por la que tendrd que dirigirse a la Barra de
Figura 5.2,

opciones, y seleccionar Promedio de 3 por 3 del
ment emergente de Tamafio de muestra. Esto
cambiari al Cuentagotas para que le proporcione
un promedio de 3 por 3 pixeles del drea que esté
leyendo. Una vez haya completado estos dos cam-
bios, podemos continuar con el capitulo y comen-
zar a corregir las fotos.

3. A continuacién, nos trasladamos a un irea comple-
tamente diferente. En la paleta de Herramientas,
haga clic en la herramienta Cuentagotas. Utilizara el
Cuentagotas para leer los valores de color de su
foto. La configuracién Tamafio de muestra de esta
herramienta (De un punto) sera excelente cuando
usemos el Cuentagotas para coger un color de la
foto y converttlo en Color frontal. Sin embargo, “
la muestra de punto no funciona correctamente
cuando se intentan leer los valores de un drea Figura 5.4.
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CORREGIR EL COLOR DE LAS IMAGENES
REALIZADAS CON CAMARAS DIGITALES

Aunque la tecnologia digital ya ha llegado, ain sigue
habiendo una cosa que las camaras digitales no hacen:
proporcionar el color perfecto en cada foto. De hecho,
si proporcionaran un color perfecto el 50 por 100 de
las veces, setia increible, pero por desgracia, todas las
camaras digitales (v todos los escineres que capturan
fotografias tradicionales), producen algin tipo de
color dominante en la imagen. Por lo general, suele ser
¢l rojo, aunque dependiendo de la cimara podria ser el
azul. Sea cual sea, puede estar seguro de que hay un
color dominante. (Considere lo siguiente: si no lo
hubiera, no se utilizaria el término "correccidén de
colot".) Asi es como se cotrige el color.

1. Abra la foto realizada con la cimara digital a la que
quiera corregir el color. (La foto de la figura 5.5
parece que no estd muy mal, pero a medida que
realicemos el proceso de cotreccidn, vera que, como
la mayoria de las fotos, necesita una correccién.)

ct 1 il al 100% {(RGH/8)

Figura 5.5,
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2. Seleccione Imagen>Ajustes>Curvas. Curvas es
la opcién mas uatilizada por los profesionales para
corregir el color, porque ofrece un control mucho
mayot que otras herramientas como Niveles (que
utilizamos para corregir las fotos en blanco y ne-
gro). Bl cuadro de dialogo puede intimidar un poco
al principio, pero la técnica que va a aprender ahora
no requiete ningun conocimiento previo de la op-
cién Curvas, y es tan ficil de usar que corregira
fotos, utilizando esta opcidn, inmediatamente.
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Figura 5.8.

3. En primer lugar, tenemos que configurar algunas
preferencias en el cuadro de didlogo de Curvas,
por lo que obtendremos los resultados después de
que hayamos comenzado a corregir la imagen.
Comenzaremos por configurar un color de destino
para nuestras areas de sombra. Para configurar esta
preferencia, en el cuadro de didlogo, haga doble
clic en la herramienta Cuentagotas negro (situada
en la derecha del cuadro, el primer Cuentagotas de
la izquierda). Aparecerd un Selector de color para
que "Seleccione el color para las sombras de desti-
no". Aqui serd donde introduzcamos los valores
que, una vez aplicados, le ayudarin a eliminar
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cualquier color dominante que la camara introdujo
en las dreas de sombra de su foto.
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Figura 5.7.

4. Introduciremos los valores en los campos R, G y B
(rojo, verde y azul) de este cuadro de dialogo (el
campo azul estd seleccionado en la figura 5.8).

« Para R, introduzca 20.

»  Para G, introduzca 20.

e Para B, introduzca 20.

Selector de color

|
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Figura 5.8.

|Selector de color

Haga clic en OK. Puesto que estas cifras estan
equilibradas equitativamente (de manera neutral), le
ayudardn a asegurar que su drea de sombra no
tendra exceso de un color (que es exactamente lo
que causa la aparicion de un color dominante, un
exceso de un color). Ademas, si utiliza los nameros
que propotciono en este capitulo, sus fotos manten-
dran suficientes detalles de sombra y luminosidad
si decide imprimitlas en una prensa de impresion
(para un folleto, la portada de una revista, un anun-
cio impteso, etc.).

5. A continuacién, configuraremos una preferencia

para neutralizar nuestras dreas de luminosidad.
Haga doble clic en el Cuentagotas de luminosidad
(el tercero de los Cuentagotas del cuadro de didlo-
go de Curvas). El selector de color aparecera para
que "Seleccione el color para las iluminaciones de
destino". Haga clic en el campo R e introduzca los
siguientes valores:

* Para R, inttoduzca 240.
e Para G, introduzca 240.

= Para B, introduzca 240.
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Figura 5.9.
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TRUCO: Para ir de un campo a otro, simplemente pulse
la tecla Tab.

A continuacion, haga clic en OK para configurar
estos valores como las iluminaciones de destino.

Ahora, configure la preferencia de los tonos me-
dios. Ya conoce las instrucciones: haga doble clic
en el Cuentagotas de tonos medios (el Cuentagotas
central) para que "Seleccione el color para los tonos
medios de destino". Introduzea los siguientes valo-
res en los campos RGB: '

* TPara R, introduzca 128.

* Para G, introduzca 128.

= Para B, introduzca 128.
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Figura 5.10.

W

A continuacion, haga clic en OK para configurar
estos valores como los tonos medios de destino.

Iista bien, ha introducido sus preferencias (colores
de destino) en el cuadro de didlogo de Curvas.
Una vez que realice los ajustes y finalmente haga
clic en OK en el cuadro de didlogo de Curvas .
(no lo haga atn), aparecera un cuadro de aviso

Adobe Photoshop

$ i ] -weseafwarﬁaﬂ;us_qus.mbres-ds dasting

preguntandole si desea guardar los nuevos colores
de destino como colores por defecto. Haga clic en
Si y, a partir de este momento, no tendrd que intro-
ducir estos valores cada vez que cortija una foto,
potrque ya estaran introducidos (ahora son las con-
figuraciones por defecto).

' como colores por defecto?

= oif %

Figura 5.11.

8. Una vez que haya introducido todos estos valores,

va a usar las herramientas de Cuentagotas sitnadas
en el cuadro de didlogo de Curvas para realizar la
mayotia de su trabajo de correccién. Su trabajo
consiste en determinar donde se encuentran las
areas de sombra, tonos medios e iluminaciones, y
hacer clic con el Cuentagotas adecuado en el punto
preciso (aprendera a realizar esto en un momento).
Asi que recuerde cual es su trabajo: encontrar las
areas de sombra, tonos medios e illuminaciones y
hacer clic con el Cuentagotas adecuado en el punto
adecuado. Parece sencillo, sno? Lo es.

Figura 5.12.
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Comenzara por configurar las dreas de sombra en
primer lugar, por lo que necesitard encontrar un

area de la foto que se suponga que sca negra. Si no

puede encontrar algo que se suponga que sea ne-
gro, tendrd que hacer un poco de trampa: en ausen-
cia de algo negro, tiene que determinar qué drea de
la imagen es la mas oscura. Si no sabe con seguti-
dad cual es la parte més oscura de la foto, puede
utilizar el siguiente truco para que Photoshop le

Este es el aspecto que su paleta de Capas tendrd con wna capa

diga exactamente cudl es. de ajuste.

9. Siatn tiene el cuadro de didlogo de Curvas abier-
to, haga clic en OK para cerratlo pot el momento. 10. Cuando aparezca el cuadro de didlogo de Umbral,
Ditfjase a la paleta Capas y haga clic en el icono arrastre el regulador de Nivel de umbral situado
con ¢l circulo medio negro, medio blanco para que debajo del histograma hacia la izquierda. Su foto
apatezca el ment emergente de Crear nueva se volverd completamente blanca. Arrastre lenta-
capa de relleno o ajuste (es el cuarto icono a mente el regulador hacia la derecha y, a medida
partir de la izquierda en la parte inferior de la pale- que se desplace, la foto comenzard a aparecer de
ta). Cuando apatrezca el ment emergente, seleccione nuevo. La primera drea que aparece es la parte mds
Umbral (como puede comprobar en la figura 5.13). oscura de la imagen. De este modo, Photoshop le

dice cudl es exactamente el area mas oscura de la
imagen. Haga clic en OK para cerrar el cuadro de
didlogo Umbral. Esta accién afiadird una capa
especial a la paleta de Capas (véase figura 5.14).
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Figura 5.13.

Figura 5.15.



11. Ahora que sabe dénde esta el 4area de sombra,

mdrquela seleccionando el Cuentagotas en la paleta
de Herramientas y, del menu flotante que aparece,
seleccione la herramienta Muestra de color. Haga
clic con esta Muestra de colot una vez en el irea
mds oscura. Aparecerd un cursor marcando este
punto. Al hacer esto, la paleta Info aparecera auto-
maticamente en la pantalla. De momento, no nece-
sita esta paleta, por lo que puede hacer clic para
cerrarla o, simplemente, arrastrela hacia un lado en
el que no le moleste. Ahora tendrd que encontrar
un drea blanca en su imagen.
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Figura 5.16.

12. Si no puede encontrar un drea en la imagen que se

suponga que sea blanca, puede utilizar la misma
técnica utilizada anteriormente para encontrar las
areas mas claras. En la paleta de Capas, haga doble
clic en el icono Ajuste de umbral para que aparezca

el cuadro de dialogo, pero esta vez atrastre el
regulador hacia la derecha. Poco a poco, arrastre €l
regulador hacia la izquierda, y al hacer esto, la pri-
mera irea que aparezca sera la parte mas iluminada
de la imagen. Haga clic en OK en el cuadro de
didlogo Umbral, seleccione la herramienta Mues-
tra de color y haga clic una vez en el punto mas
claro para marcarlo como el punto de iluminacién.

SR

Figura 5.17.

13. Ya ha finalizado con la capa de ajuste de Umbral,
por lo que podemos arrastrar esta capa hacia el
icono de la papelera para eliminarlo. Al hacer esto,
su foto volverd a tener cl aspecto original, pero
ahora habrd dos marcadores de destino visibles en
la foto, uno en el pelo y otro en la taza de café (véa-
se figura 5.18). A continuacion, pulse Control-M
(en Mac: Comando-M) para seleccionar el cuadro
de didlogo de Curvas.




Figura 5.18.

14. En primer lugar, scleccione el Cuentagotas de

sombra (el que estda medio lleno con negro) situado
en la parte inferior derecha del cuadro. Mueva el
cursor fuera del cuadro de didlogo de Curvas
hacia su foto y haga clic justo en el centro del
destino #1. Cuando haga clic en el destino #1,
verd las areas de sombra correctas. (Bdsicamente,
ha vuelto a asignar las dreas de sombra a su color
de sombra neutra, el que introdujo como preferen-
cia en el Paso cuatro.)

Si al hacer clic en el destino #1 su foto tiene un
aspecto horrible, o ha hecho clic en el punto erré-
neo, o el punto que pensaba que era de sombra,
en realidad no lo es, deshaga la configuracién de
su punto de sombra pulsando Control-Z (Mac:
Comando-Z) ¢ inténtelo de nuevo. Si esto no
funciona, no se preocupe; simplemente siga ha-
ciendo clic en las dreas que parezcan las mas
oscuras hasta que la imagen consiga un buen
aspecto.

Figura 5.19.

15. Adin en el cuadro de didlogo de Curvas, seleccione
el Cuentagotas de iluminacion (el que estd casi lleno
con blanco). Mueva el cursor fuera del cuadro de
didlogo de Curvas hacia su foto y haga clic justo
en el centro del destino #2 para asignarlo como
punto de iluminacion (estara haciendo clic en la taza

de café, como se muestra en la figura 5.20 vy 5.21).
Esta accién corrige los colores de iluminacién.

Figura 5.20.
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"8l Color Correct 1 Eifa Ahora se corregiran los tonos medios vy, depen-

diendo de la foto, la diferencia puede ser mas o
menos notable, pero nunca lo sabra hasta que
pruebe. Por desgracia, no todas las fotos disponen
de un drea gris, por lo que no siempre podri co-
rregir los tonos medios.

17. Hay que realizar un ajuste mas, muy importante
antes de que haga clic en OK en el cuadro de
didlogo de Curvas y aplique la correccién. En la
cuadricula de Curvas, haga clic en el centro de la
curva y arrastrela un poco hacia arriba para aclarar

: : los tonos medios de la imagen (véase figura 5.23).

Figura 5.21, b Esto es un ajuste vi.sual, por l‘o que cada uno debe

determinar lo que tiene que ajustar, pero deberia

ser sutil, simplemente lo suficiente para aclarar un
poco los tonos medios y hacer que aparezcan los
detalles de los tonos medios. Cuando lo considere
adecuado, haga clic en OK para aplicar su correc-
cion a las dreas de iluminacion, tonos medios y |

sombras, eliminando los colores dominantes y

aclarando el contraste total. |

16. Una vez que haya configurado las sombras y las
iluminaciones, tendrd que configurar los tonos
medios de la foto. Haga clic en el Cuentagotas de
tonos medios (el que estd situado en medio de los
tres), en un area de la foto que tenga un color gris
(en la figura 5.22, puede hacer clic en la tabla de
madera situada detras de su hombro izquierdo).
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Figura 5.22. 18. A continuacién puede eliminar las dos muestras de

color de destino de la foto, dirigiéndose a la Barra
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de opciones y haciendo clic en Botrar (véase figu-
ra 5.24). Las figuras 5.25 y 5.26 muestran el antes
y el después.

[z
Figura 5.24.

. m

Figura 5.25.
Antes.

"R Color Carrect L

Figura 5.26.
Después.

Configuraciones de correccién para CMYK

Los valores que le proporcioné al principio de esta
técnica de correccién, eran para fotos reproducidas en
modo RGB (es decit, la impresion final se realizaria en
una impresora de chorro de tinta a colot con calidad
fotografica, una impresora liser a color, una impresora
de sublimacién de tinta, etc.). Sin embargo, si va a co-
rregir el color de sus fotos para imprimitlas en una
prensa de impresion (para un folleto, un catilogo, un
anuncio impreso, una revista, etc.), tiene que usar un
conjunto de valores completamente diferente para las
areas de iluminacion, tonos medios y sombras. Ade-
mas, los valores se introducirdn en los campos CMYK
en lugar de en los campos RGB. Como podra compro-
bat, aparece un conjunto de valores de correccion para
la prensa de impresién muy comunes, que permiten
reproducir una cantidad significativa de detalles.

Selector de color

Figura 5.27.

Sombras CMYK.

Para C, introduzea 75 Para M, introduzea 63.
Para Y, introdnzea 62 Para K, introduzea 90.
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Figura 5.28.

Tunos medios CMYK.

Para C, introdusea 50 Para M, introduzca 40.
Para Y, introdugea 40 Para K, introdugca 10.
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Figura 5.29.

Hyminaciones CMYK.
Para C, introduzea 5 Para M, introduzea 3.
Para Y, introduzca 3 Para K, introdnzea 0.
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TRUCO: En Photoshop CS, Adobe ha agregado nue-
vos reguladores que pueden cambiar los valores de un
campo numérico sin tener que escribir ningtin nimero.
Cuando seleccionamos un campo, el cursor se convierte en una
mano con dos flechas apuntandoe hacia los lados. Todo lo gue tie-
ne que hacer es hacer clic y arrastrar para cambiar el valor del
campo. Si arrastra hacia la izquierda, se disminuye el valor ac-
tual y si arrastra hacia la derecha, lo aumentamos. Pulse la tecla
Maytis y los valores van a aumentar de 10 en 10. Haga la prueba
cuando introduzca los valores que hemos visto. Pero eso no es
todo. Funciona en todos los cuadros de didlogo o paletas enlas
que haya campos numericos.

CORRECCION INSTANTANEA DEL COLOR
UTILIZANDO LA TECNICA ARRASTRAR Y SOLTAR

Este truco ahorra mucho tiempo en la correccion de un
conjunto de fotos que tengan una iluminacién similar.
Es ideal para disparos en estudio, donde se controlan
las condiciones de iluminacién, pero también funciona
correctamente para disparos en el extetrior, o en reali-
dad, en cualquier situacién en la que la iluminacién de
su grupo de dispatos sea bastante consistente. Una vez
que la pruebe, la usara una y otra vez.

1. En primer lugar, hay un truco dentro del truco: si
va a abrir un grupo de fotos no tiene que abrirlas
una a una, Simplemente pulse la tecla Control (en
Mac: Comando) y haga clic en las otras fotos que
quiera abrir. (Si todas las fotos son consecutivas,
pulse la tecla Mayts y haga clic en la primera y en
la ultima foto de la lista para seleccionarlas todas.)
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A continuacion, haga doble clic en cualquiera de las
fotos seleccionadas y Photoshop abrird todas las

que estuvieran seleccionadas. Ahora que ya conoce
este truco, adelante, abra por lo menos cuatro o
cinco imdgenes antes de comenzat.
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Figura 5.30.

2. En la parte inferior de la paleta Capas, hay un mend
emetgente para afiadir capas de relleno o ajustes.
Haga clic en él y seleccione Curvas. Existe una
serie de ventajas por tener esta correccién aplicada
como capa, como podri comprobar muy pronto,
pero la principal ventaja es que puede editar o borrar
este ajuste tonal cuando quiera mientras estd traba-
jando, y puede guardarlo con su archivo como capa.
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Figura 5.31.

3. Cuando seleccione csta capa de ajuste, observara
que aparecera el cuadro de didlogo de Curvas nor-
mal, como siempre. Realice sus correcciones como
hizo en la tutoria anterior (configurar las ilumina-
ciones, los tonos medios, sombras, etc.), y cuando
su cofreccion tenga buen aspecto, haga clic en OK.
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Figura 5.32.

4. Tin la paleta Capas, podri comprobar que se ha
creado una nueva capa de ajuste, y si aumenta el
ancho de la paleta (haga clic y arrastre la esquina
inferior derecha de la paleta), podra leer la palabra
"Curvas"
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Figura 5.33.

5. Puesto que ha aplicado esta correccion como una
capa de ajuste, puede tratar este ajuste como si
fuera una capa normal, ¢correcto? jCorrecto! Ahora,



Photoshop le permite arrastrar capas entre documen-
tos abieftos, scorrecto? Por tanto, dirfjase a la
paleta Capas y simplemente arrastre esta capa hacia
una de las otras fotos que tenga abiertas, y esta foto
tendtd al instante la misma correccidén que se le
aplicé a la anterior. Esta técnica funciona porque
esta corrigiendo fotos que tienen unas condiciones
de iluminacién similar. Si necesita corregir 12 fo-
tos, simplemente arristrela y suéltela 12 veces
(haciendo la correccién mas rapida del lugar). En el
cjemplo, la imagen original corregida estd a la
izquicrda y se ha arrastrado y soltado esa capa de
ajuste de curvas en una de las otras fotos abiertas.

Figura 5.34.

0. Bien, ¢y si una de las "correcciones pot arrastre” no
tiene el aspecto adecuado? Esta es la belleza de
estas capas de ajuste. Simplemente haga doble clic
directamente en el icono de la capa de ajuste y el
cuadro de didlogo de Curvas aparecera de nuevo
con las ultimas configuraciones que aplicé. Pruebe
este truco "Capas de ajuste de arrastrar y soltar" y
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lo utilizara constantemente cuando tenga que corre-
gir una tirada digital con las mismas condiciones de
iluminacién.

Figura 5.35.

CORRECCION SENCILLA DE LOS RETRATOS
REALIZADOS EN ESTUDIO

Si realiza fotos en un estudio, ya sea a retratos o a
productos, existe una técnica que puede usar para que
el proceso de correccién de color sea facil, hasta el
punto de que serd capaz de entrenar a ratas de labora-
torio para que corrijan las fotos en su lugar. Una vez
configure la iluminacién del estudio como quiera y
esté preparado para realizar el disparo, coloque una
cartulina negra, gris y blanca para que aparezca en la
fotografia (una sola vez) y realice el disparo. sCuil es
su funcién? Ya lo verd a continuacion.

1. Cuando esté listo para hacer el disparo y la ilumi-
nacion esté configurada segin considere, arranque
la cartulina con una franja negra, una gris y otra
blanca situada al final del libro y coléquela para
que aparezca en el disparo. Una vez haya realizado
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un disparo con esta cartulina, puede retirarla y 3. Pulse Control-M (en Mac: Comando-M) para que
continuar con las demds fotografias. aparezca el cuadro de didlogo de Curvas. Haga
clic con el Cuentagotas de sombra en la franja

B, tudioport LA 81100 TLIOix negra de la cartulina (para configurar las sombras),
' ' con ¢l Cuentagotas de tonos medios en la franja
gris de la cartulina (para configurar los tonos me-
dios) y con el Cuentagotas de iluminacion en la
franja blanca de la cartulina (para configurar las
iluminaciones), asi la foto casi se cortegird automa-
ticamente. No tendrd que adivinar nada, ni utilizar
capas de ajuste de umbral, ni la paleta Info para
determinar las dreas mis oscuras de la imagen,
porque sabe exactamente qué parte de la imagen
deberia ser negra y cudl deberia ser blanca.

Figura 5.36. fistudioPort 241k
2. Cuando abra la primera foto tomada en la sesion de
estudio, vera la cartulina en la foto. Al tener una
cartulina que contenga blanco puro, un gris neutral
y negro puro, no tendrd que volver a tener que
suponer qué drea de la foto es negra (para configu-
rar las sombras), qué drea es gris (para configurar
los medios tonos), o qué drea se supone que es
blanca (para configurar las iluminaciones). Ya estin
definidas en la cartulina.

Figura 5.38.

4. Una vez haya configurado la curva de la primera
imagen, puede corregir las demads fotos utilizando
la misma curva: simplemente abra la siguiente foto
y luego pulse Control-Alt-M (en Mac: Comando-
Opcion-M) para aplicar a esta foto la misma curva
que aplico a la foto con la cartulina negra, gris y
blanca. También puede utilizar el método de co-
rreccion "arrastre y suelte" que anteriormente se
mostro.

Figura 5.37.



Si quiere dar un paso mas en este proceso, muchos
profesionales utilizan un grafico de color de Macbeth
(de Gretag Macbeth, www.gretagmacbeth.com), que
también conticne sombras de tonos medios de gris y
otros colores de destino. Se utiliza del mismo modo:
coloque este grifico en la foto, haga un disparo y
cuando cortija la foto, apareceran un color negro soli-
do, un blanco sélido y un tono medio gris solido en la
foto. Simplemente comience a hacer clic.

" studioPort LT

Figura 5.39.

CORREGIR LOS TONOS CARNE EN FOTOGRAFIAS
QUE VAN A LA PRENSA

Si las fotos que estd corrigiendo se van a destinar a
una prensa de impresion en lugar de a una impresora a
color (es decit, van a aparecer en un folleto, un anun-
cio impreso, catilogo, panfletos, etc.), ticne que com-
pensar como reaccionardn las tintas, unas con otras, en
una prensa de impresion. Sin una compensacion, pue-
de garantizar casi seguro que todas las personas que
aparezcan en sus fotos tendrdn un aspecto de quema-
dos por el sol. Esta técnica le permitira corregir los
tonos carne "por nimeros" para conseguir siempre
tonos de piel perfectos.

> Capitulo §

1. Para poder conseguir en la prensa el tono carne
adecuado, tendra que preocuparse principalmente
por la relacién entre el magenta y el amarillo en las
areas de tono carne. Su objetivo serd tener por lo
menos entre un 3 y un 5 por 100 mas de amarillo
que de magenta en el drea de tono carne. La canti-
dad de amarillo y magenta puede mostrarse en la
paleta Info. Por tanto, seleccione Ventana>Infor-
macion para que aparezca la paleta Info (véase
imagen). A continuacién, convierta la imagen a
modo CMYK seleccionando Imagen>Modo>
CMYK.

al L00% (CMYE8).

Figura 5.40.

2. En primer lugar, tendra que comprobar' cual es el
equilibrio entre el amarillo y el magenta, asi que
pulse Control-M (en Mac: Comando-M) para
abrir el cuadro Curvas. A continuacién, mueva el
cursor fuera del cuadro de didlogo y sitdelo en un
area de la foto que contenga tonos carne (lo llama-
temos "area de muestra"). Mientras el cursor esté
aqui, compruebe en la paleta Info la relacion entre
el magenta y el amarillo.
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drastico, haremos un ajuste equilibrado: disminuir
un poco de magenta y aumentar el amarillo lo
suficiente hasta que alcancemos nuestro objetivo
de 3 a 5 por 100 mas de amarillo. En primer lugar,
comience por disminuir la cantidad de magenta. Fn
el cuadro de didlogo de Curvas, seleccione Ma-
genta del mentd emergente (como se muestra en la
figura). Para descubrir dénde reside exactamente el
magenta en el drea de tonos carne en la Curva,
pulse Control-Maytis (en Mac: Comando-Mays)
y haga clic una vez en el drea de tonos carne de
muestra. Esto aflade un punto en la curva del canal

Figura 5.41. magenta justo donde se localiza el magenta en el
tono carne. (Y puesto que también pulsé la tecla
3. En la paleta Info, vea la lectura CMYK (en el lado Mayus, también se ha afladido un punto en la
derecho de la paleta). Si la lectura del magenta es curva amarilla, que vera en un instante.)

superior a la lectura del amarillo (como aparece en
la figura 5.42), tendra que ajustar el equilibrio del

magenta y el amarillo. En el ejemplo mostrado aqui,
¢l magenta tiene una lectura del 37 por 100, mien- _ Cargelar |
tras que la del amarillo solo es de 22 por 100, por e |
lo que hay un 15 por 100 mds de magenta, y esto Gurds, |

significa bronceado instantineo; asi que tendrd que
ajustar este equilibrio para conseguir tonos carne
petfectos.

s

Figura 5.43.

5. En el campo Salida situado en la parte inferior del
cuadro de didlogo de Curvas, escriba una cantidad
que sea un 7 u 8 por 100 menor que el valor que
muestre. (Recuerde, la lectura del magenta era de
un 15 por 100 mayor que el amarillo, por lo que va
a reducir la diferencia en la mitad.)

Figura 5.42.

4. Es posible que tenga la tentacién de simplemente
disminuir la cantidad de magenta, pero para evitar
que el aspecto de nuestro ajuste sea demasiado



Figura 5.44.

6. Una vez que disminuya el magenta, active el canal

amatillo seleccioniandolo del mend emergente Ca-
nal, situado en la parte superior del cuadro de
didlogo de Curvas. Aqui es donde reside el amari-
llo en el area de tonos carne en la que hizo clic en
el Paso cuatro. En el campo Salida, situado en la
parte inferior del cuadro de didlogo de Curvas,
escriba una cantidad que sea al menos un 3 por 100
mayor que ¢l nimero que escribié en el campo
Salida para la curva magenta en el Paso cinco. (La
paleta Info proporciona una lectura antes y des-
pués, con la lectura anterior a la izquierda y la
lectura posterior al ajuste a la derecha, por lo que
puede comprobar los nimeros en el Area de mues-
tra una vez que ajuste la curva.) En nuestro ¢jem-
plo, he disminuido el magenta del 37 por 100 al 29
por 100 y he aumentado el amarillo del 23 por 100
al 33 por 100. isto hace que haya por lo menos
un 3 por 100 mas de amarillo que magenta en los
tonos carne.

Figura 5.45.

Figura 5.46,
Antes de enviar la imagen corregida a la prensa, ef aspecto
et la pantalla ex amarillento.

Figura 5.47.

Una ez impresa, los towos color carne tendrdn un aspecto correcto.
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AJUSTAR LOS TONOS CARNE EN RGB 2. A continuacion, seleccione Seleccion>Calar.

Introduzca un Radio de calado de 3 pixeles y
¢Qué haria si ha utilizado la opcién Curvas correcta- haga clic en OK. Afiadiendo este calado, esta suavi-
mente para configurar las areas de iluminacion, tonos zando los bordes de su seleccion, y esto evitara que
medios y de sombra, pero los tonos carne de su foto aparezca un borde muy brusco visible donde hizo
contindan demasiado rojos? No puede usar el truco su ajuste.

"obtener tonos catne adecuados para una prensa de
impresion”, porque esto es solo para imagenes CMYK, T RG8 Fleshtonesdng o1 1007 (RG8/8)

cuyo fin es la prensa. En su lugar, pruebe este rapido
truco para conseguir unos tonos carne adecuados,
climinando el exceso de rojo.

1. Abra la foto que corrigié con la opcion Curvas
anteriormente. Si toda la imagen esta demasiado
roja, saltese este paso y vaya al Paso tres. Sin em-
bargo, si solo son las dreas de tonos carne las que
aparccen demasiado rojas, seleccione la herramienta el ]
Lazo y haga una seleccién por las dreas de tonos Beherab[E mes
carne en la foto. (Pulse la tecla Mayus para afladir e |

otras areas a la seleccion, como por ejemplo brazos, Figura 5.49.
manos, piernas, ete.)

TRUCO: Una vez realizada la seleccién de areas de to-
nos carne, puede que le resulte mas facil ocultar el bor-
de de seleccidn (para que le sea mas facil ver lo que
esta corrigiendo), pulsando Control-H (en Mac: Comando-H).

"BIREE Fleshtones.dpo-al 1008

3. Ahora seleccione Imagen>Ajustes>Tono/satu-
racion. Cuando aparezca el cuadro de didlogo,
haga clic en el menu emergente de Edicion y se-
leccione R0jOS (como se muestra en la figura 5.50)
para ajustar el rojo de su foto (o de las areas selec-
cionadas, si ha realizado una seleccion de los tonos
carne),

ey

Figura 5.48.
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Tond; =aturacon al 100% (RGB/B) Y

Figura 5.50.

=

4. El resto es facil, simplemente va a reducir la canti-

dad de saturacion para que los tonos carne parezcan Figura 5.52.

mis naturales. Arrastre el regulador de Saturacion Antes de apustar los tonos carne en RGB.
hacia la izquicrda (véase la figura 5.51), para redu-

cir la cantidad de rojo. Podri ver el efecto de la. TRIRGH VS RE ol A T

climinacién del rojo a medida que disminuye el
regulador de saturacion.

Tona/saturacion
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Figura 5.53.
Figura 5.51, Después de afustar los tonos carne en RGB.
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CONSEGUIR QUE EL TONO DE UNA IMAGEN
COINCIDA CON EL TONO DE OTRA

Si alguna vez se ha cansado de hacer coincidir los
tonos carne o todos los tonos de una foto con otra,
sabrd lo que es un milagro. Fn realidad, deberia decir
que era un milagro menor, porque en Photoshop CS,
esta accion se ha convertido en un dicho y hecho.
Simplemente hay que decirle a Photoshop qué color
tiene que coincidir para que actue. (Magnificol, tendria
que afiadir. Asf se hace:

1. Abra la foto que quiere reparar. Iin este caso, la
foto tenia un aspecto muy amarillento y parece que
se hubiera realizado en la playa al atardecer.

"R pan138.Hi al 100% (RGB!

7

Figura 5.54.

2. A continuacién, busque una foto en la que ¢l tono
de la piel (o todo el tono) se adecue al tono que
quiere. Bsta serd la foto cuyo tono hard coincidir
(la foto que se muestra en la figura 5.55 se ha
realizado aparentemente dentro de una habitacidén o
estudio con luz natural).

"§i Color match 2 (sourceXipgal ]

Figura 5.55.

3. Vuelva a la imagen que quiere reparar. A continua-
cion, seleccione Imagen>Ajustes>Igualar color.

Gl
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Figura 5.56.

NOTA: Sien el menu de Ajustes no encuentra la opcion
Igualar color, es porque no tiene Photoshop CS. Esto
hara las cosas mas dificiles.




4. Bin la parte inferior del cuadro de didlogo Igualar
color, seleccione la foto de origen que tiene el tono
que quiere hacer coincidir (en este caso, seleccione
la foto realizada en interior con luz natural). HEn
cuanto sc active la vista previa, verd el efecto ins-
tantdneamente, Si la coincidencia hace que la foto
se vuelva demasiado oscura (o demasiado ilumina-
da) puede utilizar el regulador de Luminancia para
ajustar el brillo sin afectar el color. También puede
disminuir el nivel de saturacién de los colores tras
realizar el cambio, por lo que en este caso, puede
arrastrar el regulador de Intensidad de color
hacia la izquierda. Si el efecto es demasiado inten-
so, atrastre el regulador Transicion hacia la dere-
cha para disminuirlo.

Igualar color

~ Imagen de destino
Destino! Cokor match 2 (saurcey... (RGB/E)
F et seleason < e aluste
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Luminancia 100
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1]

Transicitn
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— Estaclistica el imanen

Figura 5.57.

5. Al hacer clic en OK, los tonos de la imagen de
origen (luz natural) se aplican a la imagen del atar-
decer para que los colores coincidan, como se

> Capitulo 5

muestra en la figura 5.58. Compare esta imagen
con la original (figura 5.54) y vera el efecto que
realiza la opcion lgualar color. Ahora, admitalo,
des ingenioso o no?

Figura 5.58.

CONSEGUIR UNA MEJOR CORRECCION
DEL COLOR DE FORMA AUTOMATICA

Photoshop cuenta, desde hace algin tiempo, con dos
herramientas automaticas para cotregir el color: Nive-
les automaticos y Contraste automatico. Ambas
son bastante pobres. Sin embargo, en Photoshop 7,
Adobe introdujo Color automatico, que es mucho
mejor que Niveles automaticos o Contraste
automatico; por eso aqui estoy para ensciiarle a
manejar Color automatico y asi conseguir resultados
incluso mejores, simplemente con un clic.

1. Abra una foto que necesite una cotreccion, pero en
la que no le cause perder mucho tiempo realizar
una correccion de color completa usando Curvas.
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al 10096 (RGBH):

Figura 5.59.

2. Seleccione Imagen>Ajustes>Color automatico

pata aplicar una cortreccién automatica a la foto.
Cuando aplica Color automatico, este hace su
trabajo. No le pide que introduzca nimeros o tome
decisiones; simplemente es una acciéon que intenta
neutralizar las areas de iluminacién, tonos medios y
sombra de la foto. En algunos casos, realiza un
trabajo bastante decente pero en otros, bueno,
digamos que se queda un poco corto.
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Figura 5.60.

En esta tutotia, aprenderd como sobrecargar Color
automatico para conseguir mejores resultados y
transformarlo de un simple "juguete” a una verda-
dera herramienta de correccion de color.

3. Una vez que haya aplicado Color automatico,
un modo con el que puede mejorar su efecto en la
foto es seleccionar Edicion>Transicion color
automatico.

kl NOTA; Esta opcion solo esta disponible inmediatamente
después de aplicar Color automatico.

Cuando aparezca el cuadro de dialogo Transicion,
arrastre ¢l regulador de Opacidad hacia la izquierda
para reducir el efecto del Color automatico.
Mueva el regulador hasta que considere que la foto
tiene buen aspecto. También puede cambiar el
Modo de fusién (del mend emergente de Modo)
para ajustar adn mas su foto (Multiplicar la hace
mas oscura, Trama mas clara, etc.). Cuando haga
clic en OK en el cuadro de didlogo de Transicion,
esta se aplicara. '

Cancelar

Modo! | Normal
I W Previsualizar

Figura 5.61.

4. Por tanto, ya conoce la técnica "Aplicar color auto-
matico y transicion”, que es buena, pero hay algo
todavia mejot: ajustar las opciones de Color
automatico antes de aplicatlo. Lo crea o no, exis-
ten opciones ocultas sobre el funcionamiento de
Color automatico. (En realidad no estin ocultas,




simplemente estan en un lugar que posiblemente
nunca sepa dénde estd.) Para acceder a estas opcio-
nes, pulse Control-L (ecn Mac: Comando-L) para
que aparezca el cuadro de didlogo de Niveles. A la
derecha del cuadro, vera un botén llamado Auto-
matico. Bste no es. En su lugar, pulse el botén que
hay debajo, llamado Opciones. Aqui es donde
Adobe oculta las opciones de Color automatico
(ademis de otras opciones, como podri comprobar
muy pronto).

-~ Canali | RGB b 1

Figura 5.62.

5. Tin la parte superior de este cuadro, bajo la secciéon

Algoritmos, puede determinar lo que ocutte cuan-
do pulse el botén Automatico en los cuadros de
didlogo de Niveles o de Curvas. Si hace clic en la
primera opci6n, Mejorar contraste monocroma-
tico, al hacer clic en el botén Automatico se apli-
cara la pobre correccién automitica de Niveles
automaticos. Si selecciona Mejorar contraste
por canal, al hacer clic en el boton Automaitico, se
aplicari igualmente la pobre correccion automdtica

Capitulo 5

de Contraste automatico. Lo que quiere hacer es
seleccionar Buscar colores oscuros y claros
(que configura los puntos de iluminacion y sombra)
y Ajustar medios tonos neutros (que configura
los tonos medios). Con estas configuraciones,

se aplicara ahora Color automatico (la herramien-
ta mas poderosa de las herramientas de correccion
automatica), si hace clic en el botén Automatico
tanto en Niveles como en Curvas.

Opciones decorfreccidn de toliauto

s :

" Mejorar coritraste monocromation: e
(% Mejarar contrasta par canal Cancetar
(% colores oscuros ¥ clards
Iis ar medos tonos neutros
s s et

— tolares da dasting yrecorte — _|
Sombras: - lea:] 1 o
Medias tonos! m ]
|

!Junihac_mna;:m Recorte: [0,00 %

[~ Guardar como valores por defecto

Figura 5.63.

6. Tin la seccion Colores de destino y recorte,
puede hacer clic en los cuadros de cada color de
destino (Sombras, Medios tonos, lluminacio-
nes) e introducir los valores RGB que prefiere que
use Color automatico en lugar de los valores por
defecto, que son... bueno, un poco repulsivos. Yo
uso las mismas configuraciones que introdujimos en
la correccion manual de Curvas (Sombras: R=20,
G=20, B=20; Tonos medios: R=128, G=128,
B=128; e Tluminaciones: R=240, G=240, B=240).
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8. Cuando haga clic en OK para cerrar este cuadro de
opciones y guardar las configuraciones, ha realiza-
do tres cosas muy importantes:

a. Ha ajustado las configuraciones de Color auto-
matico para obtener mejores resultados cada
vez que lo utilice.

b. Ha asignado Color automatico como la co-
rreccion automidtica por defecto, cuando haga
clic en el botén Automatico en el cuadro de
didlogo de Curvas.

b ¢. Ha convertido Color automatico en una he-
rramienta util que utilizard mucho mis de lo

Figura 5.64. que piensa.

7. De manera extrafia, cambiar estas configuraciones
solo funciona una vez. Si vuelve a abrir estas op-
ciones mas tarde, descubrird que han vuelto a las
configuraciones otiginales por defecto. Para evitar
que ocurra esto, haga clic en la casilla Guardar
como valores por defecto, situada en la parte
infetior izquierda del cuadro de didlogo.

Figura 5.66.

Auntes de la correccion de color.

i : ]:l..'r{ém't'a;ﬁﬁ_%
Figura 5.65.




Figura 5.67.

Desputs de ajustar ef Color antomatico.

CORREGIR RAPIDAMENTE EL COLOR DE UN AREA
CON PROBLEMAS

Esta técnica en concreto es muy Gtil cuando se teali-
zan fotografias en escenarios exteriores, porque le
permite mejorar el color en un 4rea concreta de la
foto, mientras que el resto permanece intacto. Los
fotdgrafos de las inmobiliarias suclen utilizar este
truco para presentar la casa en un dfa soleado, ya que
el tiempo no siempre coopera. En este ejercicio, utili-
zatd una técnica para convertir el cielo gris en azul y
hacer que el agua refleje ese bonito cielo azul.

1. Abra la imagen que tenga un drea de color que
quiera mejorar. En este ejemplo, quetemos poner el
ciclo azul (en vez de gris) y hacer que el agua refle-
je ese bonito cielo azul.
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Figura 5.68.

2. Bn la paleta de Capas, seleccione Equilibrio de
color del ment emergente del icono Capa de relle-
no o ajuste (el icono del circulo mitad negro y mitad
blanco, el cuarto desde la izquierda). Se afiadird una
nueva capa a la paleta Capas, llamada Equilibrio
de color (como se muestra en la figura 5.69), aun-
que el nombre aparecera cortado por defecto. Si
quiere ver el nombre de la capa, tendrd que ensan-
char la paleta de Capas.

Ny
Figura 5.69.
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3. Cuando seleccione Equilibrio de color, aparecera
el cuadro de didlogo. Arrastre ¢l regulador de la
parte superior a la izquierda hacia Cian para afiadir
algo de azul brillante al cielo, y a continuacién
arrastre ¢l tercer regulador a la derecha hacia Azul
hasta que el cielo tenga el color azul que desee.
Cuando lo considere oportuno, haga clic en OK.

5. Pulse Ia tecla X para configurar el Color frontal en

negro. A continuacién pulse Alt-Supr (en Mac:
Opcién-Suprimir) para que la mascara de la capa
de ajuste se rellene con negro (véase figura 5.72).
En este momento la foto volvera a su aspecto origi-
nal (sin el azul dominante) ya que la méscara negra
oculta la capa azul. A continuacién, muestre varias

partes de la capa azul utilizando la herramienta

aullbria e = Pincel.
- Equlbrio da coloy e
-Nkebsdsadm:.la o [+ Cam]
Can = Rojo V H’E\rlsuaiza‘

Magenta ¥ Verde

Al —— Al
— Enuilbip tandl e

" Sombras = Medios tonos  luminaciones

17 Praservar luminskdsd

Figura 5.70.

4. Cuando realice esto, toda la foto (montafias inclui-
das) tendra un color azul fuerte dominante (como
se muestra en la figura 5.71).

Tormal =] opacdad [T 7]

@ Retero: [T00% 7]

Figura 5.72.

6. Pulse la tecla X para convertir en blanco el color
frontal. A continuacién, seleccione un pincel gran-
de de punta suave y comience a pintar sobre el
cielo (véase figura 5.73). En este momento, se
mostrara la version azul del cielo. 8i por accidente
se pinta sobre las montafias, pulse Ia tecla X para
convertir en negro el color frontal y al pintar, vol-
vera a aparecer el colot original.

Figura 5.71.
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8. A continuacion, deberfa pintar también sobre el
océano, ya que refleja a un cielo mucho més azul
que el color original. Sin embargo, pintar sobre
el azul oscuro podtia ser demasiado obvio, asi que
en la barra de Opciones, disminuya la opacidad
del pincel hasta el 60 por 100 (véase tigura 5.75)
para que cuando pinte, el azul no sea tan intenso.

Figura 5.75.

9. Al pintar el océano, el 60 por 100 de la capa del
equilibro de color azul se mostraria donde pinte. Si
tras finalizar de pintar en azul piensa que el azul
debetia ser mas claro, cambie la capa de ajuste de
Equilibrio de color a Aclarar y disminuya un poco
la opacidad. Si piensa que el azul deberfa ser mis
fuerte, pruebe con la opcién Superexponer co-
lor. La correccién final se muestra en la figura 5.78
(en modo Normal).

Figura 5.73.

7. Contintde pintando el cielo (véase tigura 5.74) hasta
que todo el cielo parezca soleado y azul,

Figura 5.74.

. -

Figura 5.76.
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Figura 5.77.

Antes, era un dia griv.

Figura 5.78.
Después de poner ms azul el cielo y el agua.

LA MAGIA DE EDITAR EN MODO 16 BITS

Puesto que los profesionales estin tan preocupados
por mantener la mayor calidad posible en sus fotos,
muchos optan por realizar la correccion del color en
modo 16 bits (llamada edicion de "alto-bit"), incluso
aunque el tamafio del archivo sea casi el doble y no se
disponga de muchas de las herramientas de Photoshop
cuando se edita en este modo. Sin embatgo, ¢por qué
lo hacen? Porque pueden editar, modificar y avivar sin
la pérdida de calidad que se suele asociar a las image-
nes en modo 8 bits. Ademds, puesto que Photoshop CS
ofrece un soporte mas amplio para la edicién en modo
16 bits (incluyendo la utilizacion de capas, agregar
topos, formas, etc.), probablemente se volvera mucho
mds popular que antes.

En modo 8 bits antes de la edicion

Para que se haga una idea de cémo se mantiene la
calidad de la imagen con las imigenes en modo 16
bits, comenzaremos observando el Histograma de una
imagen estandar en modo 8 bits. La figura 5.79 mues-
tra el aspecto de la paleta Histograma antes de que se
haya realizado alguna edicién.

Hivel o eachés 1

Figura 5.79.




., NOTA: La paleta Histograma en Photoshop CS se en-
% cuentra en el menu Ventana. La figura 5.79 muestra a
la paleta en la vista expandida, pero también se dispo-

ne de una opcion para ver cada canal de forma individual y poder
ver estos canales con sus colores correspondientes,

En modo 8 bits después de la edicion

La figara 5.80 muestra el Histograma tras la correc-
cion de las iluminaciones, medios tonos y sombras de
la imagen utilizando la opcién Curvas. Observe todos
los huecos que aparecen en el Histograma (esas lineas
blancas se denominan peines) que indican que hay una
pérdida de calidad. Iista degradacion se produce porque
solo hay 256 niveles posibles (o sombras) por canal.
Cuando se aplica una correccion (Niveles, Curvas,
etc.), la calidad y los detalles de la imagen se degradan
porque las correcciones le dejan con menos de los 256
niveles posibles por canal.

Girlon [Tods 1a eaen

Promadio| 5:!,!9': i
Desy, exhi 56,27 Cantids
Medianal 26 Percentil;

Phclesi 240832 Mivel de cachés 1

Figura 5.80.

En modo 16 bits después de la edicién

La figura 5.81 muestra el histograma de la misma foto
con la misma correccion aplicada; pero esta vez la

3
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cotreccion se realizo en modo 16 bits en lugar de en
modo 8 bits. No se ven tantos peines (pérdida de
calidad) en este histograma como se veian en la edi-
ci6n de la foto en modo 8 bits. Esto se debe a que en
lugar de 256 formas de gris (8 bits), el modo 16 bits
ofrece 65.536 niveles posibles en cada canal, propot-
cionando tanta informacién que cuando corrige una
foto, en realidad no se ve una degradacién de la ima-

gen. Bdsicamente, se pueden eliminar algunos niveles
(formas). En el histograma que aparece en la figura 5.81
podemos comprobatlo. Por eso muchos profesionales
prefieren disparar imigenes en formato Raw y editar-
las en 16 bits.

Ilﬂ“"mn.llll_lh;mummq'

oda b Imagen

Pixeles; 248832 Mivel de-caché:’ 1

Figura 5.81.

Conversion a modo 8 bits

Aunque Photoshop CS le permite, en modo 16 bits,
usar muchas mds caracteristicas que en Photoshop 7,
para utilizar la mayoria de los filtros de Photoshop,
tiene que convertir la imagen en modo 8 bits. Sub-
muestrear la imagen en modo 8 bits es muy sencillo.
Seleccione Imagen>Modo>8 bits/canal (véase la
figura 5.82). Ahora puede editar la foto utilizando
todas las herramientas y filtros de Photoshop.
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Figura 5.82.

Disparar en modo 16 bits

Para obtener los beneficios de editar en 16 bits, tendri
que tealizar disparos en modo 16 bits (por desgracia, no
obtendra los mismos beneficios que si comenzara con
un JPEG normal de 8 bits y a continuacion simple-
mente activara el modo 16 bits). Afortunadamente, hoy
dia, la mayoria de las camaras digitales de calidad pro-
fesional le permiten disparar en modo Raw de 16 bits.

TRABAJAR CON EL PLUG-IN CAMERA RAW
DE PHOTOSHOP

Si realiza una foto con una camara de pelicula tradi-
cional y envia ¢l rollo a un laboratorio para su revela-
do, prcﬂducen una impresion original del negativo (el
negativo permanece intacto). Bl plyg-in Camera Raw de
Photoshop le permite importar una foto Raw (el negati-
vo digital) desde su camara digital. Puede decidir como
se va a procesar para crear su propia foto original, que
puede después abrirse y editarse en Photoshop CS
(mientras que el negativo digital permanece intacto y
sin cambios). sCémo se consigue? A continuacién se
mostrard cémo se trabaja con imagenes Raw en

Photoshop CS (por supuesto, tiene que tener una
camara digital que haga fotos en formato Raw).

Antes de comenzar

Antes de comenzar, una pequefa historia: Cuando
Photoshop 7 llevaba casi un afio en el mercado, Adobe
introdujo un plug-in llamado Camera Raw que permitia

a los fotégrafos abrir imagenes en formato Raw (desde |
camaras digitales de dltima gama) directamente en
Photoshop (sin tener que convertirlas en un formato

legible utilizando un programa de conversion). En
Photoshop CS, la capacidad para abrir estas fotos ya

viene incluida y la interfaz para adquirir estas imdge-

nes se ha refinado v mejorado.

A

Vnrsunn
Adobe® Camera Raw Plug-in

#2003 Adobe Systums Incorporated All sights resesved.
by Thomas Knall

Figura 5.83.

1. Una imagen con formato Raw se puede abrir ha-
ciendo doble clic sobre ella en el Explorador de
archivos (muestra una serie de miniaturas de fotos
en este formato, como puede ver en la figura 5.84,
pot lo que puede abritlas directamente haciendo
doble clic en la miniatura en el Fixplorador de
atrchivos). También puede abrirlas usando el co-
mando Abrir del ment Archivo de Photoshop CS.
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"B Exploradot de archivos

~=olxfl Figura 5.84.
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2. Sea como sea, se abrird una imagen en bruto auto-
maticamente en la interfaz Camera Raw (mostrada
en la figura 5.85). La camara, el nombre de archivo
y los datos EXIF bdsicos apatecerin en la barra de
titulo de Camera Raw. Una vista previa de la foto
en bruto aparecera justo debajo de esta. Puede
ajustar el tamafio de la vista previa de la imagen
utilizando la herramienta Zoom (de la barra de
herramientas), el mena emergente de Seleccionar
nivel de zoom situado debajo de la vista previa a
la izquierda o haciendo clic con el botén detrecho
(en Mac: pulse Comando-clic) dentro de la venta-
na de vista previa y seleccionando un potcentaje
del menu emergente resultante. Puede cambiar la
rotacion de la vista previa utilizando los botones de
rotacion situados debajo de la vista previa a la
derecha; sin embargo, las imigenes sélo rotaran
en la vista previa. Cuando la foto se importe a
Photoshop, no estar rotada.

3. Debajo de la ventana de la vista previa apatecen

unas configuraciones que determinarin el tamafo,
la resolucion, la profundidad del bit y el espacio
de color que tendra la foto cuando se importe a '
Photoshop. El meni emergente de Espacio debe-
tia coincidir con el espacio de color actual, que
deberia ser Adobe RGB (1998), como explicamos
anteriormente.

En el mend emetrgente de Profundidad, seleccione
si esta foto se abrird en Photoshop como una ima-
gen en 8 bits o como una imagen en 16 bits (man-
teniendo la mayoria de los datos posibles). El mend
emergente de Tamafio determina el tamafio (en
pixeles). El tamafio por defecto que se muestra es
el tamafio de la imagen capturada por la cimara. En
el menu emergente de Resolucion, seleccionari la
resolucion que desee cuando se abra en Photoshop

(véase figura 5.86).
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Figura 5.86.

4. También hay un histograma que aparece a la dere-
cha del drea de vista previa (véase figura 5.87). il
histograma muestra simultineamente los canales
rojo, verde y azul, y el blanco representa la ilumi-
nacion de la imagen. Para ver los valores RGB en
la imagen, mueva cualquier herramienta sobre el
area de vista previa y apareceran los valores del
punto en el que esté la herramienta, justo debajo
de la ventana de vista previa, a la derecha.

(:._'.B.ésico. - .é\ranza_das

Figura 5.87.

5. En la columna derecha de la interfaz Camera Raw,
serd donde realice los ajustes de procesamiento que
se suclen realizar en la cdmara, pero esta vez puede
ajustarlo usted mismo antes de importar la foto a
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Photoshop (esto es nuevo). Comenzaremos por la
parte superior de la columna (mostrada en la figu-
ra 5.88) con el mena emergente de Equilibrio de
blancos (trataremos el ment emergente de Ajus-
tes en un momento).

6. Sino quiere utilizar cualquiera de las configuracio-

nes por defecto, puede ajustar ¢l Equilibrio de
blancos manualmente utilizando el regulador de
Temperatura para crear una temperatura de color
personalizada (utilizando la escala Kelvin). Si arras-

tra hacia la izquierda, se "enfria" el tono (por lo
que el aspecto sera mas azul), y si arrastra hacia la I
derecha, se "calienta" el tono (el aspecto serd mds

I Aias iy amarillo). El regulador Tinta le permitird ajustar
' Ec_i_.lilibi__iﬂ:'_dph_hﬁ:c'ck_:f_imm_sehatca_pi'-'l..wl- | aun mas el Equilibrio de blancos. Si lo arrastra
' . hacia la izquierda, se introducira mas verde en la
= : imagen y si se arrastra hacia la derecha, se introdu-
I atiz |+? i ccomrs -
- cird més magenta.

Figura 5.88. O |

Si deja la configuracién predeterminada (Como se
ha tomado), la opcién Equilibrio de blancos
permanecerd como estuviera configurada en la —_— =
camara en el momento en el que se realizé la foto. = S
Sin embargo, para compensar puede seleccionar de 3 ﬁ

la lista del menu emergente de Equilibrio de blan- Figura 5.90.

COs entre varias condiciones de iluminacion (como
se muestra en la figura 5.89) y podri ver una vista

i g“"EQu]I.:I!"D_.,*_bbnmk.IPclsuM.anr VI—
Tempeistas ~ [EE00
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previa de como afecta a la imagen en la ventana de
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Figura 5.89.
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Figura 5.91.

8. El regulador de Sombras le permite configurar las
sombras del mismo modo que funciona el regulador
de Niveles de entrada en Niveles. Para aumentar los
valores en negro, arrastre el regulador a la derecha.

e ErE

= - Im_

a'i;u%._ lﬁsT_

Coniaste - [

i o
Figura 5.92.

9. Los reguladores Brillo, Contraste y Saturacion
son versiones mas sutiles del ajuste Brillo/contras-
te y del regulador de Saturacion del cuadro de
didlogo Tono/saturacion de Photoshop.
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Figura 5.93.

10. Si hace clic en la ficha Detalle (véase figura 5.94)
aparecera un regulador de enfoque, basindose en
el filtro mascara de enfoque. Si no piensa editar
mucho la imagen en Photoshop, puede utilizar este
regulador para aplicar enfoque en esta fase. El
regulador de suavizado de luminancia le ayuda a
eliminar el ruido ISO, y el regulador de reduccién
del ruido del color ayuda a eliminar el ruido y
otros defectos que introducen algunas camaras
digitales. Para desactivar esta opcion, basta con
configurar la opcién en 0.
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Figura 5.94.

11. Si pulsa la opcién Avanzadas, aparecen dos
etiquetas mas. La ficha Lente le permite corregir
la aberraciéon cromatica (un nombre de moda para
las dreas purputreas que suelen aparecer en algunas
camaras digitales), Si mueve el regulador superior
hacia la derecha, elimina el color morado y el segun-
do regulador elimina las rayas azules o amarillas.
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Figura 5.95.



12. La otra ficha es Calibrar, donde puede encontrar

los reguladores de tono y saturacién. Con estos
reguladores puede tratar los colores dominantes
que se pueden producir en las camaras digitales. Si
arrastra los reguladores de saturacion a la derecha
aumenta la saturacion de cada color y si los arras-
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configuraciones (véase figura 5.98). Por dltimo, pul-
se OK y Camera Raw procesara la foto segiin sus

especificaciones y abrird la foto en Photoshop lista
para editar, mientras que la imagen original perma-
necerd intacta y conservada como negativo digital.

£

tra hacia la izquierda, reduce la saturacion de ese
colot. Los reguladores de tono aumentan o dismi-
nuyen el tono de las fotos.
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Figura 5.96.

13. Una vez introduzca todas estas configuraciones,
puede guardarlas como predeterminadas para que
cada vez que haga una foto, pueda aplicar todas
estas configuraciones a las imagenes, Para guardar
las configuraciones, simplemente pulse Guardar 3 N—
ajustes (véase la figura 5.97). Aparecerd un cua- . Rodwobndenidodecor [15
dro de didlogo donde puede dar su propio nombre i :
y este aparecera en el mend emergente de las

| Imagen seleccionada
| Valor por defecto de la cémara (SR8
-f Corwversicn anberior —
~ |Personalizar

Figura 5.98.
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no de los principales problemas de fotogra-

fiar a personas es que no siempre estin

sobre un fondo blanco para que se puedan

seleccionar facilmente y se las pueda colo-
car en un fondo diferente. No es justo. Si yo fuera
presidente, una de mis primeras prioridades seria
firmar una orden ejecutiva pidiendo que todos los
votantes llevaran un rollo de papel blanco consigo.
JPuede imaginarse lo facil que serfa la vida? Por ejem-
plo, supongamos que es un fotégrafo depottivo v va a
fotografiar un partido de fiitbol de la Liga un domingo
por la noche con uno de esos objetivos de telefoto de
Canon, que son mas largos que un tubo subterraneco
para un acelerador de particulas. Justo cuando el de-
lantero va a realizar un disparo a puerta, un defensa
llega por detras, desenrolla el papel y lo coloca detras
para que pueda realizar la fotografia. ;Sabe con qué
facilidad conseguirfa un buen trabajo? ;Sabe cudnto
tiempo he estado esperando para utilizar la palabra
"desenrollar" en una frase y utilizatla en el contexto
adecuado? Bueno, digamos que por lo menos desde
que tenia 12 anos (hace tres afios). En este capitulo,
aprendera a tratar a cada persona, cada objeto y a todo
en general como si se hubiera realizado la foto sobre
un fondo blanco.

EXTRAER PERSONAS DE SU FONDO

Supuse que comenzatia con la tarea de las mdscaras
mids solicitada: eliminar a alguien de un fondo mante-
niendo ¢l detalle del pelo. Utilizaremos Extraer para
esto e incluso si ha utilizado Extraer cientos de veces,
hay un truco casi al final que es tan simple y efectivo

que cambiari el modo en el que utilice Extraer para
siempte, o no me llamo Deke McClelland.

1. Abra una foto que contenga una persona (u objeto)
que quiera extraer de su fondo. Seleccione Filtro>
Extraer (el primer filtto comenzando por arriba).

"B Extract me.ipg al 100% (RGE/62)

Figura 6.1.

2. Cuando aparezca el cuadro de didlogo Extraer,
seleccione la herramienta Resaltador de bordes (la
primera herramienta situada cn la parte superior
izquierda; su aspecto es el de un rotulador fluores-
cente) y utilicela para trazar los bordes del objeto
que quiere eliminar (véase figura 6.2). Cuando
marque el sujeto, deje la mitad del borde del mar-
cador en el fondo y la otra mitad en el borde del
objeto que quiera extraer.
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Figura 6.2. Figura 6.3.

4. Sila tinta azul se expandié por toda la foto al hacer
clic en la herramienta Relleno, significa que el sujeto
no esta totalmente cercado por el borde. Si esto ocu-
rre, pulse Control-Z (¢n Mac: Comando-Z) para

TRUCO: Use un tamano de pincel pequefio cuando vaya
atrazar areas bien definidas (como por ejemplo su ca-
misa) y un pincel mas grande para areas menos defini-
das, como por ejemplo, el pelo suelto. Puede cambiar el tamanio

del archivo pulsando la tecla del signo < para hacerlo méas pe- deshacer, scleccione el Resaltador de bordes y asegua-
quefio o > para hacerlo mas grande. rese de no dejar ningtin hueco en el borde. Luego
podra hacer clic en el botéon Previsualizar para ver
el aspecto de la extraccion (véase figura 6.4).

3. Cuando se haya dibujado el Resaltador de bordes,
tiene que decirle a Photoshop qué partes de la foto
quicte mantener cuando realice la extraccion. Es
muy simple, sencillamente seleccione la herramien-

ta Relleno (la segunda herramienta, cuyo aspecto cs
de un cubo de pintura) y haga clic una vez dentro
del borde que dibujé anteriormente con la he-
rramienta Resaltador de bordes (como se muestra
en la figura 6.3). Esto rellenara el interior del borde
con un tinte azul claro.

Figura 6.4,
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A continuacion, se realizard una vista detenida de la
foto para ver si Extraer hizo lo que realmente
queria. Concretamente, si funcioné en el pelo, que
es el area mas dificil de seleccionar. Si esta bien,
haga clic en OK porque arreglar el resto de la foto
es pan comido, como podra comprobar. Incluso si
se han quedado atras areas de la ropa, de su cara,
SUS Manaos, CtC., no se prc()cupc, siclnprc y CUﬂl'ld()
el borde del pelo tenga buen aspecto, haga clic en
OK para realizar la extraccién.

"B Extract me,jpg al 100% (Capa D,

Figura 6.5.

6.

Una vez realizada la extraccion, es el momento de
arreglarla, Iin la imagen puede comprobar que hay
huecos (areas ligeramente transparentes) en su
chaqueta, algunos puntos en el pelo y un par de

> Capitulo &

pequefios huecos en otros puntos. Comience pot
duplicar la capa. Esta bien, sencillamente pulse
Control-J (en Mac: Comando-J). El simple hecho
de duplicar la capa, arreglara sobre el 90 por 100 de
los huecos de la foto. Parece extrafio, pero funcio-
na muy bien, y cuando lo prucbe se quedara atoni-
to. Pulse Control-E (en Mac: Comando-E) para
fusionar estas dos capas.

ﬁ Exttract me.jpg al 100% (Capa 0 copia, RGE

[tHermal =1 Opacidad: [ 1000 [+]

o ] ¢ +b @ Rellenor [1none Tr]

-
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T O & awld

Figura 6.6.

7. Para arreglar los demas huecos, seleccione el Pineel
de historia (como se muestra en la captura) y simple-
mente pinte sobre estas areas. Bl Pincel de historia
pintard esos huecos perdidos porque en realidad es
un pincel "deshacer" si lo selecciona y lo pasa por
la imagen. Normalmente con esta técnica, se pue-
den arreglar esos huecos en un par de minutos.
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9. A continuacion, abra la foto que quiera utilizar
como fondo de la persona extraida. Es mejor arras-
trar la foto del fondo hacia el documento de la
persona extraida, ya que siempre que trabaje en el

Zl .{- Frreditmpa Y mismo documento en el que ha realizado la extrac-
j nEEs cién, tendra acceso al Pincel de historia para esa
KET imagen extraida. De este modo, si observa algin
i hueco cuando incorpore el fondo, podrd volver a
o esa capa y arreglarla rapidamente con el Pincel de

A
: historia.

i@ﬁ "Bl Bright studio spacté.i
oo
Figura 6.7.

8. En la figura 6.8 aparece una captura realizada
durante el proceso de arreglo, en la que estaba
pintando los huecos del mango de la taza de café.
El Pincel de historia esta pintando la imagen en su
estado original.

"B Extract me.fpg al 100%(Capa O'copla, RG

Figura 6.9.

10. El fondo aparecerd sobte la imagen extraida, en
su propia capa probablemente cubtiendo la
imagen extraida (como se puede observar en la
figura 6.10).

Figura 6.8.
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Lo mas seguro es que tenga que activar la he-
rramienta Borrador para borrar cualquier resto que
quede entre el pelo, y podrd eliminarlos con bas-
tante facilidad una vez que los vea sobre el fondo.

12. En este ejemplo, la foto original era mas ancha que
el nuevo fondo, por lo que queda mucho espacio
libte a su derecha. Pulse la tecla C para seleccionar
la herramienta Recorte, dibuje un borde de recorte
alrededor del area de fondo y pulse Intro (en Mac:
Retorno) para recortar la foto (véase figura 6.12).
Una vez recortada la foto, podemos ver otto pro-
blema: el tono de la piel es demasiado cdlido si se
compata con ¢l fondo mis ftio sobre el que se ha
colocado (esto suele ocurrir cuando se combinan
fotos; tenga en cuenta que los tonos tienen que .
coincidir para que parezcan reales). |

Figura 6.10.

11. En la paleta Capas, arrastre la capa con la foto de
fondo detrds de la foto extraida, para poner a la
persona delante del fondo que acaba de extraer
(como se muestra en la figura 6.11, donde la mujer
de la foto de fondo estd cubierta por la imagen del
hombre extraido).

"R Extract me,ipg al 100% {Capa O copla, RGE/S#)

Figura 6.12.

13. Para hacer més frios los tonos de la piel del sujeto,
asegirese de que la capa supetior esté activa en
la paleta Capas y a continuacion, en el ment
Figura 6.11. emergente de Capa de ajuste, situado en la parte
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inferior de la paleta, seleccione Filtro de fotogra- "B Extract me.jog al 100% (RGB/a#).
fia (véase figura 6.13). Hstos filtros de fotografia
reproducen los filtros de los objetivos tradicionales
que solfamos usar con cimaras de carrete cuando
las situaciones de iluminacion no eran adecuadas.

Color solido, .
Degradado..,
Nivedes...

Curvas...

Equilbrio de color ..
Brillofconkraste. .,

T iGm ..

Correccion selectiva..,

Mezdador de canales...
&7 i N Mapade degradado. .

Filtro de: Futwraﬁ'a;.

Inwvertir.

! ‘1‘] = Limbral..: "
o Pasterizar, .. Figura 6.15.
OE ) m———

Figura 6.13.

Fotografia original.

14. En el cuadro de didlogo Filtro de fotografia, pue-
de scleccionar un filtro del mend emergente de fil-
tros predeterminados (como por ejemplo el Filtro
frio (82) usado en la figura 6.14) o seleccionar un
color sélido. También puede controlar la densidad
del efecto utilizando el regulador Densidad (lo
dejé configurado al 25 por 100). Haga clic en
Aceptar y los tonos cilidos se volverdn frios y los
tonos color piel del sujeto y los demas tonos encaja-
rin mucho mejor con la imagen de fondo que usd.

T Color; I¥ Previsualizar "

! Figura 6.16.
Densicatt; [55 % E/ sujeto se bha extraido, colocadn en otro fondo y su tono
—_—t———— ie ha vnelto un poco mds frio para gue coincida con el fondo.

%' Corsarvar L o

Figura 6.14.
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SELECCIONES CON PRECISION UTILIZANDO

' NOTA: Aseglrese de que el icono Trazados esteé selec-

LA HERRAMIENTA PLUMA cionado en la barra Opciones. Es el icono situado en

medio de los tres iconos situados en la parte izquierda
De todas las hetramientas de seleccién de Photoshop, de la barra. De lo contrario, es posible que acabe creando una H|
esta es la mas importante de todas, y si sabe usatla, la

capa de trazado o que rellene los pixeles, gue no es una opcion |
que necesite usar para esta tecnica.
|

vida le resultard mas ficil porque pasara mucho tiem-
po realizando selecciones precisas y ninguna otra |

herramienta lo hatd mejor. Esta tutoria se dmg.e a fo- 2. Mueva el cursor hacia la esquina superior derecha
tégrafos que no han utilizado antes la herramienta de la puerta y vuelva a hacer clic. Se dibujaré una
Pluma, asi que si ya sabe utilizar esta herramienta, lfnea recta entre los dos puntos.

puede saltarse este apartado y no me enfadaré lo mas
minimo. Bueno, a lo mejor un poco, pero se me olvi-
dard, jcon el tiempo!

1. En este ejemplo vamos a rodear la puerta, con-
vertitla en una seleccién y arrastrarla a otro fondo.
Comenzaremos seleccionando la herramienta Plu-
ma de la paleta de Herramientas. Haga clic en un
punto de comienzo dentro de la foto (no hay nin-
gun punto de comienzo "oficial" pero en este caso,
puede comenzar haciendo clic en la esquina supe-
riot izquierda de la puerta, como podemos observar
en la figura 6.17). Recuerde, haga clic una sola vez,
no haga clic y arrastre.

Figura 6.18.

"B Blue wall with door.Jpg al L00%G (REE /B

3. Continde moviendo el cursor alrededor de la puerta
y haga clic en cada esquina para dibujar otra linea
desde el Gltimo punto. Mueva el cursor hasta la parte
inferior del poste, por la base del poste y a conti-
nuacién hacia arriba hasta el punto en el que co-
menz6. Un pequedio circulo aparecera en la esquina
inferior derecha del cursor de la herramienta Plu-
ma, haciéndole saber que ha realizado un "circulo
completo”. Haga clic en el punto de comienzo para
cerrar el trazado. En este momento deberia tener
un trazado alrededor de la puerta.

Figura 6.17.
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5. A continuacién, abra una foto con un fondo distin-
to (en este caso, un muro de ladrillo rojo) y ditfjase
de nuevo a la imagen de la puerta. Pulsc la tecla V
para seleccionar la herramienta Mover, haga clic y
arrastrela hacia el fondo de ladrillo rojo (véase figu-
ra 6.21). Esta bien, este es el método mas facil de
usar la herramienta Pluma. A continuacién, realiza-
remos curvas con la herramienta Pluma (que es
donde recae el verdadero poder de esta herramienta).

Figura 6.19.

4. Si necesita ajustar uno de los puntos para que
encaje mejor la sefal, pulse Maytis-A para que
aparezca la herramienta Seleccidn de trazado (la
flecha negra), haga clic en el punto que quiera
mover y arrastrelo para colocatlo en el lugar ade-
cuado. Cuando las lineas se ajusten bien a la sefial,
pulse Control-Intro (en Mac: Comando-Retorno)
para convertir estas lineas en una seleccion (véase
figura 6.20).

Figura 6.21.

6. Tl proyecto anterior con la herramienta Pluma
utilizaba lineas rectas, pero este otro afiade curvas.
(El verdadero poder de la herramienta Pluma recae
en la capacidad para dibujar suaves lineas sobre
objetos curvos.) Haga clic en un punto de comien-
zo. En el ¢jemplo, hice clic en la esquina supetior
izquierda del mango de la varilla para hacerlo pun-
to de comienzo, a continuacién movi el cursor
hacia abajo hasta la parte superior de la cabeza e
hice clic de nuevo, dibujindose una linea recta
entre los dos puntos.

Figura 6.20.



Figura 6.22.

7.

La manga (donde la varilla encaja con la cabeza del
palo de golf) es un poco miés grande que la varilla,
por lo que haga clic una vez mis al lado de la varilla,
mueva ¢l cursor hasta la base de la cabeza (véase fi-
gura 6.23) y haga clic para dibujar una linea recta.

") Goll club and halkjpy &1 100U (RER

Figura 6.23.

Figura 6.24.

8. A continuacién, mueva el cursor hasta el centro de

la cabeza del palo (véase figura 6.24), pero no haga
simplemente clic: haga clic, deje pulsado el botén
del raton y arrastre, y mientras arrastra, el trazo
comenzara a doblarse y aparecerin dos reguladores
de ajuste de curvas. Al arrastrar, estard arrastrando
uno de estos reguladores. Cuanto mds arrastre, mas
se doblard el trazo. Se necesitan varios intentos
para dominar los reguladores, al igual que para ver
cémo reaccionan las curvas al arrastre, pero en
breve, se ajustara al objeto facilmente.

9. Mueva el cursor hacia la izquierda de la cabeza y

repita el paso anterior para crear otra curva (véase
figura 6.25). Utilizard estas dos técnicas para trazar
los bordes del objeto con una linea:

a. Haga clic de un punto a otro para dibujar lineas
rectas.

b. Haga clic, no suelte el botén y dibuje una curva
alrededor de los objetos.
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11. Mueva el cursor hasta donde la cabeza coincide
con la bola, haga clic, deje pulsado el botén del
ratén y arrastre el cursor. (¢Se ha dado cuenta de
que esto es un patroén?)

Figura 6.25.

10. Mueva el cursor hacia el lado izquierdo de la cabe-
za, haga clic, deje pulsado el botén del raton y
arrastre ¢l cursor para crear otra curva alrededor =
del palo. (Como se muestra en la figura 6.26.) Figura 6.27.

12. Continte hasta la parte inferior de la bola y a
continuaciéon haga clic, deje pulsado el botén del
raton y arrastre ¢l cursor de nuevo (como se mues-
tra en la figura 6.28).

Esta a punto de aprender uno de los problemas
mis molestos de dibujar curvas con la herramienta
Pluma: la curva no siempre se dirige hacia el lado
deseado. Cuando se alcanza la base de la bola, la
curva se quiere dirigir hacia la direccién opuesta
(asi funcionan las cutvas y caerd una y otra vez en
esto, por lo que puede que quiera aprender a solu-
cionar este problema).

Figura 6.26.
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(M ; 14. Cuando intente cambiar direcciones, y haga clic,

! deje pulsado el boton del raton y arrastre hacia el
lado del #e. Volvera a ocurrit lo mismo (como se
ve en la figura 6.30), pero al menos, sabrd cémo
arreglarlo. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opcidn),
haga clic en el punto anterior y podra continuar
como si nada y la curva se realizard hacia la direc-
cién correcta.

B Goll club and balljpg e 100

ronde Figura 6.28.

13. Se arregla del siguiente modo: pulse Control-Z (en
Mac: Comando-Z) para deshacer el punto de la
curva que se dirigia hacia el sentido equivocado.
Pulse la tecla Alt (en Mac: Opcion) y haga clic en
el punto anterior. Ahora, haga clic, deje pulsado el
botén y arrastre hacia la base del motor como hizo
antes, pero esta vez, la curva se realizard en la
direccion correcta.

Figura 6.30.

by and balljpg a1 1 00%% (AGHBE)

15. Una vez que pulse Alt-clic (en Mac: Opcidn-clic)
en el punto anterior, puede intentar realizar
de nuevo la curva y funcionari correctamente.

., TRUCO: Para que el trazado sea lo mas recto posible,
trate de no agregar muchos puntos al rodear el objeto.
Si ve un area que no esté demasiado bien (porque no
situo la curva donde era necesario), simplemente seleccione la
herramienta Agregar punto de anclaje. Sittielo sobre el trazado
al que quiere agregar el punto de la curva y haga clic, deje pulsa-
do el botén del raton y arrastre para agregar un punto de curva en
el trazado. '

Figura 6.29.
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17. La figura 6.33 muestra el resultado de eliminar el
fondo de la capa Fondo. El unico problema es que
el brillo de la foto original atin se refleja en el palo.
Para eliminar estos colores, seleccione el color
frontal negro, seleccione la herramienta Pincel y
seleccione un pincel de punta dura.

Vi€ Figura 6.31.

16. Una vez que haya arreglado todas las lineas, puede
convertirlas en una seleccioén pulsando Control-
Intro (en Mac: Comando-Retorno). Si simple-
mente quiere ver el palo, la bola y el /e y no el
fondo, pulse Control-J (en Mac: Comando-])
para colocar al grupo en una capa independiente.
Después, en la paleta Capas, haga clic en la capa
de fondo, pulse Control-A (en Mac: Comando-A) -
para seleccionar toda la imagen y pulse Supt (en Figura 6.33.
Mac: Suprimir) para eliminar el fondo.

A continuacién, en la barra Opciones, cambie el
modo de fusién de la herramienta Pincel a Color,
y pinte sobre el palo y la pelota. Al pintar, el color
sc sustituird por una escala de grises (véase la
figura 6.34). El siguiente paso indica otra opcién
importante del trazo (imprimir la imagen en una
prensa de impresion).

Figura 6.32.
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Figura 6.34.

18. Si va a exportar esta foto a una aplicacion de dis-
tribucién de paginas profesional (como Adobe
InDesign o QuarlcXPress) y solo quiere que se vea
el palo, la pelota y el #e, tiene que crear un Traza-
do de recorte. Esto le dice a la aplicacién que
recorte (oculte) todo lo que haya fuera del trazado
que haya creado. Para crear un Trazado de recorte,
comience por hacer visible la paleta Trazados.
Cuando lo haga, vera el trazado que ha realizado,
que por defecto se llama Trazado 1. Haga doble clic
en este trazado y en el cuadro de didlogo Guardar
trazado pongale un nombre (véase figura 6.35).

Guardar trazado

Normbes; | chb path

Cancelar: i

e e s A

Figura 6.35,
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19. Cuando le haya puesto un nombre, seleccione
Trazado de recorte del ment emergente de la
paleta Trazados. Aseglirese de que el trazado esté
seleccionado en el mend emergente de Trazado
{como se muestra en la figura 6.36). Adobe lo ha
arreglado, por lo que puede dejar la opcién Cur-
vatura en blanco y funcionara en casi todas las
situaciones, pero si por casualidad le aparece un
error cuando imprima la imagen en un tipdgrafo

de gran resolucion, vuelva a guardar el archivo con
una curvatura de entre 7 y 10 para que los trazados
se interpreten correctamente.

I _Tl'l'a’za.dnz Eﬁ.tmalh

curvaturar | pbieles del dispositivo

P T

Figura 6.36.

20. Por dltimo, guarde el archivo en formato EPS (que
soporta la incrustacion del Trazado de recorte).
Cuando importe este archivo EPS a una aplicacion
de distribucion de piginas (en la figura 6.37 se
muestra en la aplicacién Adobe InDesign), puede
colocar la imagen sobre un fondo existente y sélo
este objeto estard visible, con el drea de su alrede-
dor transparente (en vez de blanco).




> La mascara. Tecnicas de las mascaras

ko it G i SO T
) dhive Edckin Cbjetn Testo Selotonee P Flecta Ve Nertans Ayuds i8lx Todn Cirkea
i T i B i e E e
[ TP [ T P - PP L PP [ CT: CE P - Dl e i
12 teselnpoionar ) Mol
© Tnwertie Myt btk T

—Eon

Madificer »

| it

TEve

¥
5 e A L B .
b e & e st R | Cancelr
- cndi e =
Figura 6.37. | Moo
- dpara:lﬁn _”._4.___. Rt
4% ,C,::a] nueva |
GUARDAR LAS SELECCIONES COMPLICADAS £ *m_Z'M

Si ha estado 15 o 20 minutos (o incluso mads) reu- Figura 6.39.
niendo una seleccién complicada, una vez que la
deseleccione, se perderd. (Esta bien, podria recuperarla
seleccionando Reseleccionar del mena Seleccion,
siempre y cuando no haya realizado ninguna otra selec-
cion entre medias, porque sino no funcionaria.)

A continuacién se explica como guardar las seleccio-

nes correctas y hacetlas aparecer cuando las necesite.

2. Puede ver la seleccion que ha guardado en la paleta
Canales, donde la seleccion se ha guardado como
un canal extra, llamado "Alfa 1" (por defecto). Pue-
de convertir este canal en una seleccion cuando
quiera, arrastrindolo al icono Cargar canal como
seleccion, situado en la parte inferior de la paleta

_ : Canales (véase figura 6.40).
1. Para guardar una seleccion activa, seleccione Se-

leccion>Guardar seleccion. Apareceri el cuadro
de didlogo Guardar seleccion (como se muestra
en la figura 6.39). Simplemente pulse OK para
guardar la seleccion.
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3. Otro modo para cargar una selecciéon guardada es
seleccionar Cargar seleccidn del meni Selec-
cion. Aparecera el cuadro de didlogo Cargar se-
leccion, en el que podri elegir qué canal quiere

1. Abra la foto en la que quiera corregir las ilumina-

ciones. En este caso, queremos aclarar las dreas de
iluminacién sin molestar las dreas de tonos medios
o las areas de sombta.

cargar del menu emergente de Canal (muy atil si
ha guardado varias selecciones). Puede utilizarla " Gultar headjpu al 1005 (RGB/BEY. e : |
para afladir o sustraer una seleccién guardada de

una seleccién que esté activada en ese momento.

- Qrigen

Dotumento; | Galf dub and ballipg

Canal: | Alfa 1 N
| I Invertir

— Operagian
| Selecedn nusva

| Afiadr ala saleccidn

f £~ Rastar de la seleccion

i " Intersecar can seleccidn

Figura 6.41.

CARGAR LAS AREAS DE ILUMINACION

COMO SELECCION Figura 6.42.
Una carga instantanea de las dreas de iluminacion (la 2. Antes de continuar, quiero que vea las ventajas de
luminosidad de una foto), le permite aclarar ripida- esta técnica frente a cambiar las opciones de capa |:|
mente la foto sin molestar las areas de medios tonos o de Modo a Trama (que aclara todo, incluso las I
de sombras. También, al cargar las dreas de ilumina- sombras). Grosso modo, pulse Control-J (en Mac:

cién, serd mas faicil invertir la seleccién y seleccionar Comando-J) para duplicar la capa de fondo y a

las sombras para que también pueda mejorar los deta- continuacion, en la paleta Capas, cambie ¢l modo

lles de sombra. de fusion de esta capa a Trama.
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Obsetve como se aclara todo. Simplemente observe PRRGitar heod 03 0| e (CREe)
las 4reas de sombra del fondo: jtambién se han
aclarado! Esta bien, hemos realizado el experimen-
to. Elimine esta capa duplicada arrastrindola hasta
el icono de la papelera, situada en la parte inferior
de la paleta Capas.

"R Guitar head.jpg af 101

Figura 6.44.

4. Una vez que las areas de iluminacion estin separa-
das en su propia capa, podemos utilizar Niveles o
Curvas para aclararlas o simplemente cambiar el
Modo de fusion de Normal a Trama en la paleta de
Capas como he hecho aqui. Al seleccionar Trama,
las iluminaciones se han vuelto un poco mas cali-
das y si este fuera el caso, puede disminuir la Opa-

Figura 6.43. cidad hasta que lo considere adecuado.

3. Ahora pulse Control-Alt-~ (en Mac: Comando- T _
Opci6n-~) (Alt/Opcién-126). Esta accién cargard s N
las dreas de iluminacion (luminesidad) de la foto Soas T1 2 & @ helkno: (0% 7]
(como se puede observar en la figura 6.44). ]
A continuacién, pulse Control-J (en Mac:
Coman-do-J) para poner la seleccién cargada
en su propia capa.

s e e 6

Figura 6.45.
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5. Dsta es la imagen final con las iluminaciones mas i Guitor head jpg ol 1009 (CapATLR
claras usando esta técnica. Compare la figura 6.46
con la figura 6.43, en la que se aclar6 toda la ima-
gen y verd la diferencia tan maravillosa producida
por un ajuste de las iluminaciones.

Fista técnica funciona también para seleccionar solo
las sombras, permitiéndole abrir las sombras en
Niveles o Curvas o cambiar el Modo de fusién,
Comience cargando la seleccién (como en el Paso
dos) y una vez se hayan seleccionado las 4reas de
iluminacién, seleccione Invertir para seleccionar las
sombtas,

Figura 6.46.
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ste capitulo se deberfa llamar "El capitulo

de Kevin Ames". En realidad, se deberia

haber llamado "Capitulo odio a Kevin

Ames", porque casi tenfa el capitulo termi-
nado cuando una noche, me detuve en el estudio de
Kevin en Atlanta para mostrarle el borrador del libro.
Lo que deberfa haber sido una visita de 15 minutos se
convirtid en una visita de mas de media noche, en la
que me mostro algunos trucos sorprendentes para
retocar retratos que afiadir al libro. Por tanto, cuando
volvi a casa tuve que escribir de nuevo, actualizar y
arreglar practicamente todo el capitulo.

Lo que le puedo decir es que no fue divertido, sobre
todo una vez que uno cree que el capitulo se ha termi-
nado y le queda una semana para acabar el plazo; pero
lo que me ensend fue tan fascinante que literalmente
no pude dormir esa noche, porque sabia que sus técni-
cas elevarfan este capitulo a un nivel superior. Y aun-
que Kevin fue muy gentl por dejarme compartir sus
técnicas con mis lectores {asi es Kevin), no podia
llamar a este capitulo "El capitulo de Kevin Ames".
Aqui fue cuando tuve claro que tenfia que matatle.
Peto cuando recordé que Kevin me dijo que Jim
DiVitale habia desarrollado algunas de las técnicas que
me enseo, tendria que hacer entonces un doble asesi-
nato. Pensé: "Vaya, los dos viven en Atlanta, gsera
muy dificil?", pero cuanto mas pensaba en ello, com-
prendi que lo mejor era reconocer el mérito que se
merecen y continuar con mi vida. Y hasta ahora, todo
ha funcionado bien.
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Retocar retratos

ELIMINAR IMPERFECCIONES

Cuando hay que eliminar manchas, acné u otras imper-
fecciones de la piel, nuestro objetivo es mantener la
maxima textura posible de la piel original. De este
modo, nuestro retoque no parecerd muy pastoso y
obvio. Aqui mostramos las tres técnicas que utiliza-
mos, las cuales funcionan bastante bien, y cuando
tenga todos estos métodos en su arsenal de retoques,
si uno no realiza la reparacién que esperaba, puede
probar con el segundo o incluso con el tercero.

Técnica #1

1. Abra una foto que contenga algunas imperfeccio-
nes en la piel que quiera eliminat (en este ejemplo,
vamos a eliminar el lunar situado debajo de los
labios a la izquierda).

Figura 7.1.
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2. Seleccione Tampo6n de clonar en la paleta de He- | [ et [2F] | oo =1 opuets G850 | iton o] 8 | 7 st
rramientas. Del Selector de pinceles de la Barra de el
herramientas (haga clic en la miniatura del Pincel oncurecer
situado a la izquierda), seleccione un pincel de S bmponiin oo
punta suave que sea un poco mds grande que la e —
imperfeccidon que quiera eliminar. Puede utilizar el Sobrsesposicin sl
regulador de Didmetro maestro situado en la e
parte superior del Selector para escoger ¢l tamano o iomse

h P z # fuz focsl
que necesite. Una vez que esté trabajando, si nece- prchs defids
sita ajustar de nuevo el pincel para obtener un e
tamafio mas grande o mas pequefio, utilice las Vepi

5 - (Color
teclas < o > del teclado: la tecla < hara el pincel dod
mas pequeno y la tecla > hara el pincel mas grande. Figura 7.3.

4. Busque un area cerca de la imperfeccion que esté
limpia (es decir, que no tenga puntos visibles,
impetfecciones, etc.) y pulse la tecla Alt (en Mac:
Opcién) y haga clic. Esto cogerd una muestra de la
piel de esa area. Asegurese de que esta muestra esté
muy cerca de la imperfeccion para que los tonos
piel coincidan. Si se aleja mucho, existe el riesgo de
que la reparacion tenga un color diferente, delatan-
do que ha habido una reparacion.

f " : . | ® . §

1 £l 5 3 13 13

A ; ; ; : ; "B Facial blentishjpg ol 100% (1
o e e I

3= | & | 65 | a0 | 00 | 300

s o (@ x| |»

G T VO 5 8

Figura 7.2a. Figura 7.2b.

3. En la Barra de opciones, cambic el Modo de fusion
de la herramienta Tampon de clonar a Aclarar. Con
este Modo configurado en Aclarar, ¢l Tampon de
clonar solo afectard a los pixeles que sean mds
oscuros que el Area de muestra. Los pixcles mis
claros (el tono carne) permanecerin en su mayoria
intactos y solo los pixeles oscuros (las imperfeccio-
nes) se veran afectados. '

Figura 7.4.
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s
|
|
5. A continuacion, mueva el cursor directamente sobre 0 I AODSIRGD/ ) R ;
la impetfeccion y haga clic una vez. No pinte, sim- !
plemente haga clic. Cada vez que haga clic, se
eliminard la imperfeccion al instante, dejando intac- |
ta la textura de la piel. Sin embargo, squé ocurre si ,J
la imperfeccidn es mas clara que la piel, en lugar de i
miés oscura? Simplemente cambie el Modo de fu-
sion a Oscurecer en lugar de aclararlo, es ficil.
Continuemos con la Técnica #2.

"R Facinl blemish jpg al 100% (R

Figura 7.6. |

2. Una vez que haya realizado la seleccion, seleccione
Seleccion>Calar. Cuando aparezca el cuadro de .|||
didlogo de Calar seleccion, introduzca 2 pixeles 0
como Radio de calado y haga clic en OK. Al 1
calar, se desenfocan los bordes del area selecciona-
da, ayudando a ocultar las pistas de nuestro reto- |
que. Calar (suavizar) los botdes de una seleccion es
una parte muy importante del retoque facial, y lo '

Figura 7.5. utilizard muy a menudo, para "ocultar las pistas”,
por asi decitlo.

lécnica #2

Calar seleccion

Radia de calado: |1 | pheetes | .
I. Seleccione la herramienta Lazo en la paleta de il s :

Herramientas. Busque un drea que no tenga imper-
fecciones, puntos, etc., cerca del drea con imperfec-
ciones que quiere eliminar (en este caso, es un

lunar situado debajo de las gafas a la derecha. Se 3. Una vez que haya suavizado los bordes de la se-

puede ver justo encima del cursor en la figura 7.6).
lin esta 4rea sin imperfecciones, use la herramienta
lL.azo para realizar una scleccion que sea un poco
mds grande que la imperfeccion.

leccion, pulse Control-Alt (en Mac: Comando-
Opcidn), y el cursor se convertira en dos flechas,
una blanca y una negra solapindola. Esto le indica
que estd a punto de copiar ¢l drea seleccionada.
Haga clic dentro de la seleccién y arrastre esta area
sobre la imperfeccién para cubrirla completamente.

Figura 7.7.
|
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s Blemish 2.pg al 1009 {RGH B

Figura 7.8.

4, Cuando el 4rea cubra la imperfeccion, suelte las
teclas (y el botén del ratén, por supuesto) para soltar
el area seleccionada en la foto. A continuacion,
pulse Control-D (en Mac: Comando-D) para
Deseleccionar. En el ejemplo se muestran los resul-
tados finales y, como podra comprobar, las imper-
fecciones se han eliminado. Lo mejor de todo,
puesto que ha arrastrado un drea de piel de un drea
cercana, es que la textura de la piel permanece
completamente intacta, por lo que la reparacion
es casi imposible de detectar.

Figura 7.9.

Técnica #3

También puede utilizar la herramienta Pincel corrector
(véase figura 7.10) para eliminar imperfecciones de
forma efectiva y rapida. (Muy pronto aparecerd una
tutoria completa, por lo que no le explicaré lo mismo
dos veces.) Al igual que la herramienta Tampon de
clonar, la clave al utilizar el Pincel corrector para
reparar impetfecciones es seleccionar un tamao de
pincel que sea un poco mds grande que la impertec-
cién que va a eliminar. Bl tamafio por defecto de
Pincel corrector es punta gruesa, y funciona bien. Sin
embatgo, tendrd que seleccionar el tamafio del regula-
dor Diametro. A partir de aqui, puede utilizar esta
herramienta del mismo modo que si usara el Tampo6n
de clonar (Alt/Opcién-clic en un irea sin imperfec-
ciones), pero no tendra que seleccionar Aclarar de la
Barra de opciones (el Pincel cotrector no lo necesita).

Figura 7.10.
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Figura 7.11.

ELIMINAR LAS OJERAS QUE APARECEN DEBAJO Figura 7.12. .
DE LOS 0JOS i | 1

2. En la Barra de opciones, disminuya la Opacidad del
Tamp6n de clonar al 50 por 100. A continuacion,
cambie el Modo de fusién a Aclarar (para que solo
afecte a aquellas areas que sean mdis oscuras que
las de la muestra).

Existen dos técnicas diferentes para eliminar las ojeras
que a veces aparecen en las personas. Sobre todo
después de una noche de copas. Por lo menos, eso es
lo que me han dicho.

[ET ot [E ] | e o =1 omspu oL

Técnica #1
_ Figura 7.13.
1. En ptrimer lugar, abra una foto en la que la persona
tenga unas ojeras que quiera reducir. Seleccione el 3. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opeién) y haga clic
TamP = de . _dc S s 12 cerca de un drea del ojo que no esté afectada por
comLmeIon el Sf:‘lector de .plnceles sa ke Buzen las ojetas. Si las mejillas no estan demasiado colo-
: opcmne’s),‘ s e pln(f(':l de ) e radas, puede hacer clic ahi, pero lo més seguro es
queises peicticoments: como-el fres que-qiers que haga clic (tome una muestra) en un area situada
|

T justo debajo de las ojeras, debajo del ojo.




oving Dark Circles.jpg al 10006 (REE,

Figura 7.14.

4. A continuacién, con la herramienta Tampon de
clonar, pinte sobre las ojeras para disminuirlas o
eliminarlas (véase figura 7.15). Puede que tenga
que hacer dos o mas clic en las ojeras para que
desapatezcan, asi que no se preocupe si tiene que
hacer clic de nuevo sobre el mismo punto si la pri-
mera vez no funciond. La figura 7.16 muestra la
foto original y la 7.17 la versién retocada.

oving Darle Cirches.fpg al 100% (R

Figura 7.15.

Figura 7.16.
Autes.

"B Reminving Dark Circles.ipgiol $00%% (RGH

Figura 7.17.
Después.

Técnica #2

1. En la paleta de Herramientas, scleccione la he-
rramienta Parche (haga clic y arrastre el Pincel
corrector hasta que aparezca el ment flotante).
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?‘ 3. Una vez realizada la seleccién, haga clic dentro del i
N irea seleccionada y después, arristrela hacia una ]
f;j; parte de la cara que no tenga bordes ni imperfec-

| Sl e I ciones. Quicro decir que no arrastre la seleccién
i*_';::rnwm%amw:- ” hacia un lugar en el que solape con el borde de un l
b rasgo facial como la natiz, los labios, las cejas, etc. il
3 - Necesita un drea de piel limpia y uniforme. En l

que puede ver dos selecciones de parches en la
figura 7.20).

Figura 7.18.

2. Con la herramienta Parche seleccionada, asegurese
de que esté seleccionada la opecion Origen en la
Barra de opciones y dibuje una seleccion sobre una
de las ojeras debajo del ojo. La herramienta Parche
funciona de forma parecida al Lazo realizando
selecciones. También, al igual que el Lazo, una vez
realizada la seleccién, si necesita afiadir algo, simple-
mente pulse la tecla Mayus y anada mas drea a la
scleccion. Si necesita sustraer parte de la seleccion,
pulse la tecla Alt (en Mac: Opcidn) en su lugar. Figura 7.20.

: : : '|
Photoshop CS, vera una vista previa del aspecto il
que tendra la correccion (este es el motivo por el

Fiork crcleipy ol 10046 (RGBTO9) : = 4. Cuando haya encontrado esa drea limpia, suelte el |
j boton del ratén y la herramienta Parche la copiara I
de forma automitica, después volvera al 4rea ori-

ginal seleccionada y realizard el retoque en su

lugar.

Figura 7.19.
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Figura 7.21.

5. Pulse Control-D (en Mac: Comando-D) para
Deseleccionar y comprobarad que las ojeras han
desaparecido completamente (véase figura 7.22). El
Pincel corrector también puede utilizarse para
reducir o eliminar ojeras, pero la herramienta Par-
che lo realiza mas ripidamente y sin esfuerzo, por
lo que la prefiero para eliminar las ojeras.

"B Dark circles.jpg al

Figura 7.22.

"B Dark circles.jpoal 100% (RGB/84#)

Figura 7.23.

Antes (se pueden ver las oferas).

Figura 7.24.

Desputs de eliminarlas con la berramienta Parche.

REDUCIR LAS PECAS O EL ACNE FACIAL

Tista técnica es muy popular entre aquellos fotdgrafos
de retratos que tienen que reducit o eliminar grandes
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Desenfoque gaussiana

areas de acné, marcas de viruela o pecas. Es muy atil

cuando tiene que retocar una gran cantidad de fotos
(como los tetocadores de retratos), y no tiene tiempo

X Cancels | |
o - ) 7 Previsualizar
de utilizar los métodos mostrados anteriormente, en ; ;

los que hay que tratar cada imperfeccion de forma

individual.
1. Abra una foto que tenga que retocar. S oww
Radio: [3,7 Fieles
(RGE/EW) [ —
Figura 7.26.

3. Seleccione Ventana>Historia para que aparezca
la paleta Historia. Esta paleta sigue el rastro de los
ultimos 20 pasos que ha realizado en Photoshop. Si
mira en estos pasos (denominados Hstados de
historia), deberia ver dos Estados: €l primero serd
Abrir (cuando abrié el documento) y el segundo
serd Desenfoque gaussiano (cuando afiadio el
desenfoque).

s

FEQU ra 7.25. Freckles:jpg al 100%
S
gy

2. A continuacién, seleccione Filtro>Desenfocar>
Desenfoque gaussiano. Cuando aparezca el
cuadro de didlogo de Desenfoque gaussiano,
arrastre el regulador hacia la izquierda y comience a

arrastrarlo poco a poco hacia la derecha, hasta que
vea las pecas o el acné desenfocado. La foto estard
muy desenfocada, pero la arreglaremos en un ins-
tante, asi que no se deje despistar; asegirese de

que el acné esté tan desenfocado que no se pueda

. - - : | i |
distinguir. Figura 7.27.
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4. Haga clic en el estado Abrir para volver al aspecto 6. Para evitar pintar una version desenfocada de nues-
que tenia la foto cuando la abrié por primera vez. La tra foto, dirijase a la Barra de opciones y cambie el
paleta Historia funciona junto con una herramienta Modo de fusion del Pincel de historia a Aclarar. i
de la paleta de Herramientas llamada Pincel de Véase la figura 7.30.
historia. Cuando pinta con esta herramienta, por
defecto pinta de nuevo hasta conseguir el aspecto ez w211 Madg,m,,f.—fg.j—:, coucts [T | rms [l] 70 | |

que tenfa la foto cuando la abrié. HEs como si fuera
un pincel "deshacer". Esto puede ser muy util, pero
el verdadero poder del Pincel de historia es que
puede pintar a partir de un Estado diferente.

Figura 7.30.

Ahora, cuando pinte, afectara solo a los pixeles que
sean mis oscuros que el estado desenfocado. ;Sabe
ya cual sera el resultado? Ya puede seleccionar el
Pincel de historia y pintar sobre las 4reas del acné.
Mientras pinta, verd que este disminuye un poco. Si

disminuyera demasiado, y la persona patece "dema-
siado perfecta”, deshaga sus acciones con el Pincel
de historia, disminuya la Opacidad del pincel al

50 por 100 y pruebe de nuevo. La figura 7.31 nos
muestra la foto original y la 7.32 nos muestra la
version retocada.

Figura 7.28.

5. En la paleta Historia, haga clic en el cuadrado que
aparece al lado del Fistado Desenfoque gaussiano.
Si pintara ahora con el Pincel de historia, pintaria
hasta consegnir el aspecto que tenfa la foto antes de
que le aplicara el Desenfoque (esto no es lo que
queremos hacer), pero vamos a solucionarlo.

Figura 7.31,
Auntes.

| Figura 7.29,




Figura 7.32.
Después.

ELIMINAR LOS SIGNOS DEL ENVEJECIMIENTO

Técnica #1: Pincel corrector

Photoshop 7.0 introdujo dos nuevas herramientas que
son un verdadero milagro para eliminar arrugas, patas
de gallo y otros signos faciales del envejecimiento.
Hemos utilizado un poco estas herramientas en téeni-
cas anteriores de este mismo capitulo, pero ahora
vamos a estudiar con mas detenimiento como utilizar
estas herramientas para quitar 10 o 20 afios a una
]?CI'S{)I]E..

1. Abra la foto de la persona a la que quiera eliminat-
le los signos del envejecimiento.
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"Bisigns of a

Figura 7.33.

2. Seleccione el Pincel corrector de la paleta de He-
rramientas (como se muestra en la figura 7.34).

=]

Figura 7.34.
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3. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opcion) y haga clic en L BTN e
un drea de piel tersa. Esto toma una muestra de la
textura del drea en la que ha hecho clic, que se
utilizard para la reparacion.

Figura 7.36.

"B Sians of agng.jpg ol 100

Figura 7.35.

4. Con el Pincel corrector pulsado, pinte sobre las
arrugas que quiera eliminar (yo pinté sobre las
arrugas que tenia en la mejilla). Cuando pinte por

primera vez, los tonos no coincidirin por un ins- Figura 7.37.
Antes (se pueden ver clavamente las arrugas situadas bajo los gjos).

tante; sin embargo, un segundo mas tarde, el Pincel
corrector hard sus cilculos y le mostrard con su
magia que se fusionan perfectamente con la textura
original, eliminando la arruga a la perfeccién. Con-
timie el proceso de tomar muestras en areas tersas y
pintando sobre 4reas con arrugas hasta que se
eliminen todos los signos del envejecimiento. (El
ejemplo muestra 30 segundos de retoques con el
Pincel corrector; un total de unos cinco clic.)

“Bu Shans of aging.|pg al 100% (REE o)

Figura 7.38.

Después (tras eliminar las arrugas de debajo de los ajos).
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Técnica #2: Herramienta Parche suelte el botén del raton. Cuando haga esto, la selec- I
cién volvera al 4rea que seleccioné en un principio. I

1. Puede conseguit resultados parecidos utilizando la
herramienta Parche y, personalmente, preficro esta TR Patchtoot o 3 100% _ : | - |
herramienta al Pincel corrector para la mayoria de
los casos, porque la herramienta Parche, le permite
cottregir dreas mas grandes rapidamente. Una vez
que haya scleccionado la herramienta Patche, ase-
girese de que esté configurada en Origen en la
Barra de opciones, y dibuje una seleccién sobre el
area con las arrugas (como se muestra en la ima-
gen). Funciona como la herramienta Lazo, por lo
que si tiene que anadir algo a su seleccion, pulse la
tecla Mayus. Para eliminar, pulse Alt (en Mac:
Opcion).

Figura 7.40. ‘I

3. Cuando la herramienta Parche haya colocado la |
seleccion en el drea que seleccioné al principio, las

arrugas desaparecerin. Pulse Control-D (en Mac:
Comando-D) para Deseleccionar y ver el gran

trabajo que realiz6 la herramienta Parche (como se ‘
muestra en la imagen).

B Patch kanljpg al'100%:

Figura 7.39.

2. Una vez realizada la seleccién, arrastrela hacia un
irea de la cara de la petsona que tenga una textura
tersa (en Photoshop CS, vera una vista previa
del aspecto del parche. Este es el motivo por el que
aparecen dos selecciones de Lazo en la figura 7.40).
Aseglrese de que el drea seleccionada no se solape
con otras caracteristicas faciales (como la nariz,

i i S I Figura 7.41. l
labios, ojos, borde de la cara, etc.), y a continuacion
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ELIMINACION PROFESIONAL DE LAS ARRUGAS

Las herramientas Pincel corrector y Parche realizan un
gran trabajo climinando arrugas, pero el problema es
que estas herramientas eliminan completamente las
arrugas. Dependiendo de la edad de la persona que
esté retocando, es posible que la foto parezea que se
ha retocado (en otras palabras, si estd retocando a
alguien con 70 anos y hace que parezca como si tu-
viera 20, va a parecer muy extrafio). A continuacién
se explica un truco sencillo que Kevin Ames utiliza
para una correccion mas realista.

Figura 7.43.

L. Abra la foto que quiera corregir. Duplique la capa
Fondo en la paleta Capas pulsando Control-J (en 3. En la paleta Capas, reduzca la Opacidad de esta
Mac: Comando-J). Realizari la correccion en esta capa para que aparczean algunas arrugas originales.
capa duplicada. Lo que en realidad estd haciendo es permitir que

aparezca una pequefia cantidad de la foto original
(de la capa Fondo, con todas las arrugas intactas).
Disminuya la Opacidad hasta que se vean las arru-
gas pero sin que destaquen. Este es el retoque final,
con la Opacidad de la capa corregida disminuida en
un 47 por 100, por lo que las arrugas han aparecido
un poco mas de la mitad y la foto parece mucho
mis real.

Figura 7.42,

2. Use el Pincel corrector para climinar las arrugas. _
Como puede observar en la imagen, con todas las s ©
arrugas eliminadas, esta foto patrece obviamente
retocada.

Figura 7.44,



» Capitulo: 7
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Figura 7.47.

EL SECRETO PARA UNA MEJOR CORRECCION

Acabibamos de cerrar la conferencia sobre Photoshop
en el Congreso Mundial de Photoshop cuando una
mujer se me acerco y me dijo: "Si quieres verlo, sé
e hacer un buen truco para utilizar el Pincel corrector .
Y tenia razon, jeste truco es geniall Con lo sorprendente
que es el Pincel corrector, a veces proporciona un as-
pecto manchado, o se puede ver la textura repetida en
la correccion. Su truco, en el que cambia la forma del |
pincel, hace que no aparezcan estas sorpresas. Muchi- |
simas gracias a Stephanie Cole, miembro de la NAPP, ‘
por compartir conmigo este maravilloso truco.

1. Abra la foto que quiera corregir con el Pincel co-
rrector y aumente la zona en la que se vaya a reali-
zar la correccion (en el ejemplo, vamos a eliminar
las pequefias arrugas que aparecen bajo los ojos).

Figura 7.46. ’ . 1 10095 (RGE
Despuér. :

TRUCO: Sino quiere (u olvida) duplicar la capa antes
de corregir la foto, puede conseguir un efecto similar
| usandola opcion Transicion después de dar una pince-
lada con el Pincel corrector. (La opcion Transicion se encuentra
en el menu Edicion.) Aqui podra disminuir la opacidad (véase fi-
gura 7.47) para que aparezcan algunas de las arrugas originales.

Figura 7.48.
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2. Seleccione el Pincel corrector de la barra de he- B TR N
rramientas, y en la barra Opciones, haga clic en la
flecha que sefiala hacia abajo situada al lado de la
miniatura del pincel para que aparezca el selector
de pinceles (estd configurado como un pincel ne-
gro, redondo y con punta dura). Configure la Du-
reza al 100 por 100 y Espaciado al 25 por 100,
aunque el verdadero truco esta en la forma del
pincel. Vamos a crear un pincel con forma de évalo
alargado y delgado configurando el Angulo 2 -49 y
Redondez al 16 pot 100 (véase figura 7.49).

Figura 7.50.

Dj&hnhg_! ] A1

=

Dlreia [ 100%
o

Espacladot 5%

—y

e Angulos -

x e

T amaiion | Presion de 1a phama. 2220 0

Figura 7.49. Figura 7.51.

Auntes: Con el Pincel corrvector se puede ver la textura (observe
3. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opcién) y haga clic en un gue se repifen algunas manchitas. Observe también que ¢l pincel

area con una textura suave (en el ejemplo, se puede Ul e TGO OO 0503,

hacer clic debajo de las arrugas, en la parte derecha
de la nariz). A continuacion, comience a pintar con
el Pincel corrector, de izquierda a derecha sobre las
arrugas. Al pintar, el pincel adquiere la forma de
algo parecido a una estrella (véase figura 7.50) y
esta forma es la que hace que la textura sea tan
vatriada y realista. La figura 7.51 muestra el método
tradicional (con un pincel redondo) y la figura 7.52,
muestra la técnica del pincel ovalado de Stephanie
Cole.

al 100%: (RED/EE]

Figura 7.52.
Después: Con la técnica de Stephanie, no se ve lextura repefida
de la piel ni ¢l towo oscuro debajo del vjo o ef aspecto manchado.



DARLE COLOR AL PELO 2. En este caso, queremos que ¢l pelo sea més rojo, .|

por lo que moveremos el primer regulador hacia ‘
|

Esta técnica (que aprendi de Kevin Ames) le ofrece Rojo para las sombras, los tonos medios y las ilu-

el maximo control y flexibilidad cuando cambia o minaciones. Haga clic en OK y toda la foto tendri ||
ajusta el color del pelo y, gracias a la utilizacion de un color dominante de rojo (como vemos en la :|:
Miscaras de capa y de una Capa de ajuste no va a figura 7.54). ‘
"contusionar los pixeles". En su lugar, va a seguir el '
trazado inteligente del "retoque no destructivo”. [ Rezolor haivipa 2l 1009 (RGB/E%)

1. Abta la foto que quiera retocat. Seleccione Equili-
brio de color del menu emergente de Capa de relle-
no o ajuste situado en la parte inferior de la paleta
Capas. Cuando aparezca el cuadro de didlogo,
mueva el regulador hacia el color que quieta para el
pelo. Puede ajustar las sombras, tonos medios e
iluminaciones seleccionando cada uno en la seccion
Equilibrio tonal del cuadro de didlogo de Equili-
brio de color y moviendo los reguladores de color.

3. Pulse X para configurar el Color frontal en negro y
pulse Alt-Barra espaciadora (en Mac: Opcién-
Supr) para rellenar la miscara Equilibrio de color i

de negro. Al hacer esto, eliminari el color rojo de r‘

|
\
|
|

|

Ll b I
Figura 7.54. ‘I

|

la foto.

Figura 7.53.




rdpg al 100% {Equilibrio de col

Figura 7.55.

4. A continuacion, seleccione la herramienta Pincel en
la paleta de Herramientas, elija un pincel de punta
suave, pulse D para configurar el Color frontal en
blanco y comience a pintar sobre el pelo. A medida
que vaya pintando, el tinte rojo que afiadi6 en el
Equilibrio de color aparece de nuevo (véase la
figura 7.56).

Continte pintando el pelo hasta que esté comple-
tamente pintado. Puede que también quiera pintar
un poco las cejas. Una vez que haya pintado com-
pletamente el pelo, cambie el Modo de fusion de la
capa de ajuste Equilibrio de color a Color, y dismi-
nuya la Opacidad hasta que el color del pelo parez-
ca natural.

Figura 7.56.

"B Recolor hair.jpg al 100% (RGB/5#) ; i : 4@,?-5-['

‘. 2 i : bramXc'"'“:

Figura 7.57.
Alntes.




Figura 7.58.
Despiés.

TRUCO RAPIDO PARA BLANQUEAR LOS 0JOS

Hsta es una gran técnica para blanquear el blanco de
los ojos ripidamente, y, a su vez, tiene el beneficio
afadido de eliminar cualquier rastro de ojos rojos.

1. Abra el retrato que quiera retocat.

Figura 7.59,

> Capitulo 7

2. Seleccione la herramienta Lazo de la paleta de He-
rramientas y dibuje una seleccion alrededor del
blanco de uno de los ojos. Pulse la tecla Mayts y
realice otra seleccion en el blanco del otro ojo, hasta
que todo el blanco esté seleccionado en ambos ojos.

v

Figura '(.60.

3. Seleccione Seleccion>Calar. Dcbera usar Calar
para suavizar los bordes de la seleccion para que no
se note el retoque. BEn el cuadro de didlogo Calar
seleccion, introduzca 2 pixeles y haga clic en OK.

Figura 7.61.

4. Secleccione Imagen>Ajustes>Tono/saturacion.
Cuando aparezca el cuadro de didlogo Tono/satu-
racion, seleccione Rojos del ment emergente de
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Edicion (para editar solo los rojos de la foto). A
continuacion, arrastre el regulador de Saturacion
hacia la izquierda para disminuir la cantidad de
saturacién en el rojo (que elimina cualquier aspecto
de rojo en el blanco de los ojos).

Figura 7.62.

5. En el cuadro de didlogo Tono/saturacion, del
mena Edicion seleccione Todos. Arrastre el re-
gulador de Luminosidad hacia la derecha para
aumentar el brillo del blanco de los ojos (como se
muestra en la figura 7.63).

Figura 7.63.

Haga clic en OK en ¢l cuadro de didlogo Tono/
saturacion para aplicar los ajustes, y a conti-
nuacion pulse Control-D (en Mac: Comando-D)
para Descleccionar y completar la técnica. La mejo-
ra aparece bastante sutil en la figura 7.65, peto
cuando lo realiza a tamafio completo, el efecto se
pronuncia mucho mas.

"B Whitening eye quick tric

Figura 7.64.
Auntes.

"Hiwhitening e

Figura 7.65.
Después (el color rojo de los ojos ha disminuido y el blanco
tiene mds brifls).

BLANQUEAR LOS 0JOS

A continuacion, explico la téenica que usa Kevin pari
darle brillo al blanco de los ojos, y tengo que decir



que, aunque sea un poco mas larga y tenga mis pasos,
el resultado es brillante y ofrece el brillo mas realista
que nunca he visto.

1. Abra la foto a la que quiera blanquear los ojos.

Figura 7.66.

2. En la paleta Capas, seleccione Curvas del menad
emergente de Crear nueva capa de relleno o de ajus-
te, situado en la parte inferior de la paleta. Cuando
aparezca la capa de ajuste de Curvas en la paleta Ca-

pas, cambie el Modo de fusion de esta capa a Trama.

R P ) afé,
Figura 7.67.

3. Cuando seleccione el Modo Trama, toda la foto se
aclarara. Pulse la tecla X para configurar el Color

frontal en negro; a continuacién, pulse Alt-Barra
espaciadora (en Mac: Opcién-Supr) para rellenar
la mascara de la capa de ajuste de Curvas con ne-
gro. Hsto elimina el efecto de aclarado que surgié
tras cambiar el Modo a Trama.

L e
Figura 7.68.

4. Pulse la tecla D para configurar el Colot frontal en
blanco. A continuacién, seleccione la hetramienta
Pincel y elija un pincel muy pequefio y de punta
suave, y pinte en el blanco de los ojos y por la parte
inferior del parpado. Al pintar, apareceri de nuevo
el efecto Trama que aplicé anteriormente, aclaran-
do las dreas donde pinte.

Figura 7.69.
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5. Los ojos estaran ahora demasiado blancos (dandole i Whilefing Fyes (A{aic
al sujeto un aspecto de poseido), asi que disminuya
la Opacidad de la capa de ajustes de Curvas para
que el blanqueado sea mas sutil y natural. Aqui se
muestra el blanqueado final con la Opacidad de la
capa de ajustes de Curvas reducida al 35 por 100.

Figura 7.72.
1 Deespuiés.
[z
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Figura 7.70,

MEJORAR Y DARLE BRILLO A LOS 0JOS

Este es otro de esos "milagros en 30 segundos” para
dar brillo a los ojos, mejorando la luz y en general
dirigir la atencion hacia los ojos, dindoles forma y
nitidez (nitidez en el sentido "con forma y claro" v no
en ¢l sentido de "me quemé la retina mirando el sol").

1. Abra la foto que quiera retocar. Seleccione Filtro>
Enfocar>Mascara de enfoque. Cuando aparez-
ca el cuadro de didlogo Mascara de enfoque,
introduzca las configuraciones (si necesita algunas

- configuraciones, dirfjase a la primera técnica del

Figura 7.71. _ capitulo 9); a continuacion, haga clic en OK para

Apntes. enfocar toda la foto.
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Figura 7.73.

2. Una vez que haya aplicado el filtro Mascara de
enfoque, apliquelo de nuevo usando las mismas
configuraciones pulsando Control-F (en Mac:
Comando-F), y después, apliquelo otra vez mas
usando el método abreviado de teclado (lo aplicara
tres veces en total). Los ojos tendrin un aspecto
claro v nitido en este momento, peto el resto de la
imagen estara sobreenfocada, y seguramente podra
ver mucho ruido y otros artefactos desagradables.

g, Enhancing eyes.jpg al LO0%: (Rub/oay = =

Figura 7.74.

> Capitulo 7 :

3. Seleccione Ventana>Historia para hacer aparecer
la paleta Historia. Iista paleta sigue el rastro de los
ultimos pasos realizados, y aqui vera los cuatro pa-
sos que ha realizado, listados en la paleta (un paso
Abrir, seguido de tres pasos Mascara de enfoque, A
proposito, estos pasos en realidad se llaman "Es-
tados de historia"). Ahora haga clic en el Estado
Abrir para que la foto vuelva a tener el aspecto
que tenia antes de que aplicara el filtro Mascara
de enfoque.

Figura 7.75.

4. Hn la paleta Historia, haga clic en el cuadrado que
aparece al lado del dltimo Estado Maiscara de enfo-
que (como se muestra en la captura anterior). A
continuacion, seleccione el Pincel de historia y
seleccione un pincel de punta suave del tamafo
aproximado del iris (véase figura 7.76). Haga clic
una vez sobre el iris, y pintard en el ojo nitido y
tres veces enfocado, dejando el resto de la cara
intacto. Hsto se produce porque hizo clic en ese
cuadrado en la paleta Historia. Esta accion le dice a
Photoshop que pinte a partir del aspecto que tenia
la foto en ese momento. Impresionante, sno?
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Figura 7.77.
Auntes.

Enhancing eyesjpg &l 100%% /B

Figura 7.78.
Desputs (los ojos brillan).

CAMBIAR EL COLOR DE LOS 0JOS

Bueno, Kevin Ames me la jugé de nuevo. Me llamé y
estuvimos hablando de que estaba a punto de terminar
la actualizacion de este libro cuando me dijo: "Me vas
a odiar de nuevo". Yo le contesté que aun le odiaba
por todo el trabajo extra que tuve que hacer en la
Gltima version de libro, y entonces me dijo: "En serio,
me vas a odiar". Inocentemente pregunté: ":Por qué?",
y me contesto: "¢Has probado la herramienta Sustitu-
ci6n de color para cambiar el color de los ojos?” |Me
estaba poniendo de los nervios!

1. Abra la foto que contenga unos ojos que quiera
cambiar de color. Fn este caso, el sujeto tiene los
ojos verdes y se los vamos a cambiar a azules (jno
soy yo, sino lo que quiere mi clientel).

Figura 7.79.

2. Ditijase a la barra de Herramientas y seleccione la
herramienta Sustitucién de color (véase figura 7.80).
Si obsetva con detenimiento el dibujo del icono (al
seleccionarse), parece como si Adobe creara esta
hetramienta para eliminar los ojos rojos (en reali-
dad funciona bastante bien, pero en esta ocasion
vamos a darle un trabajo mas respetable).
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Figura 7.80.

3. A continuacién, tiene que abrit una foto fuente,
una foto que contenga el color de ojos que quiera.
Seleccione la hetramienta Sustitucion de color y
coléquela sobre el ojo de la foto fuente. Pulse la
tecla Alt (en Mac: Opcidn) y haga clic sobre ¢l ojo
una vez para coger una muestra del color del ojo.

g al L0000 (RGH/8)

b
Figura 7.81.

> Capitulo 7

4. A continuacién, vuelva a la foto a la que quiera
cambiar el color y comience a pintar sobre el ojo.
Al pintar, el nuevo color (obtenido en el ojo azul
del que tomo6 la muestra), sustituye al ojo verde
(véase figura 7.82).

Figura 7.82.

5. La figura 7.83 puede observar el resultado final,
con el color cambiado en los dos ojos.

Si ha utilizado alguna vez la herramienta Borrador
(que borra dreas basadas en el color) se sentira
como en casa con esta herramienta, puesto que
realiza los cambios basandose en el color, y puede .
comprobar como esta herramienta realiza su trabajo
utilizando unas opciones similares en la barra Op-
ciones (aunque las configuraciones predetermina-
das funcionan bastante bien en la mayoria de las
situaciones).
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Figura 7.83.

MEJORAR LAS CEJAS Y PESTANAS

Cuando Kevin Ames me ense6 esta técnica para mejo-
rar cejas y pestanas, abandoné por completo el método
que habia utilizado durante muchos afios y me pasé a
este método porque es mas ripido, mas ficil y mds
poderoso que cualquier otra téenica que haya visto.

1. Abra la foto que quiera mejorar,

" Evebrows-|ashesipg ol 1

Figura 7.84.

2. Seleccione la herramienta Lazo de la paleta de
Herramientas y dibuje una seleccion amplia alrede-
dor de la ceja. No es necesario realizar una selec-
cioén precisa; higala amplia, como se muestra en la
imagen. Fin este ejemplo, solo hay una ceja, pero si
hubiera dos (es decir, siemptre que no sea cejijunto),
una vez que haya seleccionado una ceja, pulse la
tecla Mayts v seleccione la otra.

Figura 7.85.

3. Una vez seleccionada la(s) ceja(s), pulse Control-J
(en Mac: Comando-]) para poner la(s) ceja(s) en
una capa independiente (véase la figura 7.86).

Figura 7.86.
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4. En la paleta Capas, active el Modo de fusién de 6.
esta capa de Normal a Multiplicar, con lo que se
oscurecera toda la capa.

Scleccione un pincel con punta suave con el tama-

fio aproximado de la parte més grande de la ceja. >
En la Barra de opciones, disminuya la opacidad del

pincel al 50 por 100. Mientras pinta, pulse la tecla <

para disminuir el tamafio del pincel mientras dibuja

la ceja. A medida que pinte, la ceja se oscurccera,
mostrindose el efecto Multiplicar.

"Rl Evebrows:lashe

Figura 7.87,

5. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opcién) y haga clic en
el icono Mascara de capa situado en la parte infe-

2 7 |
|
i o & . i g I
rior de la paleta Capas (véase imagen). Con la tecla Figura 7.89. _ ' !
Alt/Opcion pulsada, rellene la miscara de capa
con negto, ocultando el efecto Multiplicar. Como 7. A continuacién, sigamos con las pestafias. Seleccio- [
. st |
podemos observar, la ceja vuelve a tener el mismo ne la herramienta Lazo de nuevo y dibuje una selec- |:
aspecto que la original. A continuacién, pulse la cion amplia alrededor del ojo(s), y asegirese de que ‘
letra D para configurar en blanco el Color frontal. la selecci6n abarque las pestafias (véase figura 7.90). |
B Eyebrows-lashenipg o Rl EvEbroriE-loshies, |
|
||
|
|
|
I
1|
‘
Figura 7.88. Figura 7.90.
(
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8. Una vez seleccionado el area del ojo y las pestafias,
pulse Control-J (en Mac: Comando-J) para copiar
el drea y colocatla en su propia capa. Cambie el
Modo de fusion de esta capa a Multiplicar, para
oscurecer toda la capa (como observamos en la
captura).

i Eyetrows-lashes jag al'i0

Figura 7.92.

Figura 7.91.

9. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opcion) y haga clic en
el icono Miascara de capa situado en la parte infe-
tior de la paleta Capas para afadir una mascara de

capa rellena con negro. Al igual que con la ceja, Figura 7.93.
al hacer esto ocultara el efecto Multiplicar (véase Antss.

figura 7.92). Aseguitese de que el Color frontal
esté¢ configurado en Blanco, y seleccione un pincel
de punta suave muy pequefio para pintar sobre la
base de las pestafias y asi, oscurecer esa irea (como
podemos observar). Pinte también por la parte
supetior del parpado, en la base de las pestafias
para que estas patrezcan mds gruesas, mas espesas,
mas largas y mis lujosas. (Por cierto, el motivo por
el que hemos puesto las pestafias y las cejas en
capas independientes en lugar de ponerlas en la
misma capa ¢s para controlar la Opacidad de cada
capa independientemente.) Figura 7.94.
Drespués.

i Eyebrows-lashes.
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|
Mejorar las pestafias de un ojo - BLANQUEAR LOS DIENTES ;
|
1. Para mejorar las pestafias, aumente la imagen v se- Este capitulo deberfa llamarse "Eliminar dientes ama- |
leccione un pincel muy pequeno (véase figura 7.95). rillos y blanqueatlos”, porque casi todo el mundo tiene .
Comience en la base de la pestafia (junto al parpado) los dientes en cierto modo amarillos, pot lo que habra :
y dibuje la pestana y su contorno para oscurecerla, que climinar ese amarillo antes de empezar con el
Puede que tenga que utilizar un pincel de tamafio 1 proceso de blanqueo.

o 2 para dibujar las pestafias, pero merecerd la pena. : |
HEsta técnica es muy simple, pero el resultado tiene

gran impacto en el aspecto de todo el retrato, y esta es :‘
la razén por la que empleo esta téenica en todos los |
retratos en la que el sujeto esté sonriendo. i

1. En primer lugar debe abrir la foto que desea
retocar.

"B Whiten teeth.jpg ol 1008 (RGE/ERY ] 1| Il

Figura 7.95.

2. Cuando haya acabado de pintar las pestanas, reduz-
ca la imagen para ver el retoque final (véase la
figura 7.96). Si el efecto es demasiado intenso,
simplemente disminuya la opacidad de la capa.

&

"B Evelashesjpg al 100% (Capa 1, Mascara de copa,

Figura 7.97.

2. Seleccione la herramienta Lazo y dibuje una
seleccion alrededor de los dientes, con cuidado de ‘
no seleccionar la encfa (como se muestra en la

figura 7.98). :

Figura 7.96.
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"% wihiten teeth.pg al 10

Figura 7.98.

3. A continuacion, seleccione Seleccion>Calar.
Cuando aparezca el cuadro de dialogo de Calar
seleccion, introduzca 1 pixel y haga clic en OK
para suavizar los bordes de su seleccion. De este
modo, no vera un borde brusco una vez que haya
blanqueado los dientes.

Calar seleccitn i o
Radin de calado: | 1 pheles _
| Cancelar |

Figura 7.99.

4. Seleccione Imagen>Ajustes>Tono/saturacion.
Cuando aparezca el cuadro de dialogo, seleccione
Amarillos del meni emergente de Edicion. A
continuacién, arrastre el regulador de Saturacion
hacia la izquierda para eliminar el amarillo de los
dientes.

Tono/saturacion

ot
Taci . - e

P
-LF

b o

1597457

Figura 7.100.

5. Una vez eliminado el amarillo, scleccione Todos
del ment emergente de Edicion y arrastre el regu-
lador de Luminosidad hacia la derecha, para blan-
quear y dar brillo a los dientes. Tenga cuidado de
no arrastrarlo demasiado o el retoque se notara
mucho. Haga clic en OK en el cuadro de didlogo
de Tono/saturacion y las mejoras se aplicardn
a la imagen. Por dltimo, pulse Control-D (en Mac:
Comando-D) para Deseleccionar y ver el retoque
finalizado (como se muestra en la imagen).

.
Tono: ] i

éam:aé}ar- =

Figura 7.101.
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Figura 7.102.
Awntes.

'E,'] Whiten teeth.jpa al

Figura 7.103.
Despaués.

ELIMINAR PUNTOS CONFLICTIVOS

Si alguna vez ha tenido que tratar con puntos conflic-
tivos (areas con brillo en la cara del sujeto, causadas

por una iluminacién desigual o potrque el flash haya
reflejado en superficies con brillo, haciendo que el
sujeto parezca como si estuviera sudando), sabe que
puede ser muy dificil corregirlos. A no ser que conoz-
ca este truco.

1. Abra la foto en la que haya partes del rostro que
tenga que atenuar.

“HHot spots.jpg al 100% (RGB/BH)

Figura 7.104.

2. A continuacién, seleccione el Tampén de clonar
en la paleta de Herramientas. En la Barra de op-
ciones, cambie el Modo de fusion de Normal a
Oscurecer y disminuya la opacidad al 50 por 100.
Cambiando el Modo de fusion a Oscurecer, sola-
mente afectara a los pixeles que sean maés claros
que el area que estamos tomando como muestra,
y estos pixeles mis claros son los puntos
conflictivos.
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Eéii& 5 imm.l. | v [ =1 opeds G TE] | s BRI 8 | 7 s iran disminuyendo. Como trabajari con diferentes
Pischir puntos conflictivos, tendrd que tomar otra muestra
e — (Alt/Opcién-clic) en dreas cercanas para que el
Elkvmmontn tono de piel coincida. Por ejemplo, cuando trabaje
rbuy sobre los puntos conflictivos de su nariz, tome una !
Sobrueupomr‘:ulnr . - - o
Ssbrewspasiin ined muestra del area de piel de la nariz en la que no
'ﬁiﬁ" existan puntos conflictivos. Este es ¢l resultado tras
AR LT A 5 T = =
fstioss utilizar esta técnica de retoque de puntos conflicti-
Lug facal
prach chide vos durante unos 60 segundos.
Diferencia
Exelusidn

Figura 7.105. Hnl'.ﬂu‘!n'n 1llnr|ﬂ'

3. Asegurese de seleccionar un pincel grande con punta
suave; a continuacion, pulse la tecla Alt (en Mac:
Opcién) y haga clic en un drea de la piel que no
tenga puntos conflictivos, como se muestra aqui,
por encima del ojo izquierdo, Esta serd su area de
muestra, o punto de referencia, para que Photoshop
sepa que solo tiene que realizar su funcion sobre
los pixeles que sean mis claros que este.

8 Hot spots.ipg al 1005 (RGH/ER)

Figura 7.107.

Figura 7.106.

4. Comience a pintar con cuidado sobre el drea de los
puntos conflictivos con la herramienta Tampon de Figura 7.108.
clonar, y mientras lo hace, los puntos conflictivos Antes.
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El modo mas rapido para duplicar una capa es
pulsar Control-J (en Mac: Comando-]).

2. Seleccione Filtros>Desenfocar>Desenfoque .
gaussiano. Cuando aparezca el cuadro de didlogo,
introduzca entre 3 y 6 pixeles de desenfoque (de- [
pendiendo de la difuminacion que quiera darle a la [
piel), para desenfocar toda la foto. il

|
Fa | e 'caifag | :
Figura 7.108. Pie : i
Despuér.
DIFUMINAR PIELES SEXYS
Rado: [5 piisles il
Esta téenica también la aprendi del retocador de i e |
Chicago David Cuerdon. David utiliza esta técnica en Figura 7.111. H
fotografias de modas para darle a la piel una sensacion l:
"suave como la seda”. 3. Disminuya la Opacidad de esta capa al 50 por 100.
En este punto, cl efecto del desenfoque se reduce y |
1. Abra la foto a la que quiera datle este efecto sexy y la foto tiene un brillo suave (véase figura 7.112).
duplique la capa Fondo (véase figura 7.110). |
"B Glamour skin softening.jpa ak 009G B 10§ i ’|
"B Glamoue skin softening.{pg al :unn-o(nfrsn b)Y :!: ;"
(HE
! |
|

Figura 7.110. Figura 7.112. '
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En algunos casos, es posible que quiera dejarlo asi,
con un efecto difuminado y sexy (a veces se pueden
ver retratos de ciudadanos mayores con este difu-
minado). Pero si se difumina demasiado al sujeto,
continte con el siguiente paso, que le permitira
volver a obtener los detalles originales de la cara.

4. Seleccione la herramienta Borrador, elija un pincel
de punta suave y borre las dreas del rostro que se
suponga que vayan a tener un detalle resaltado
(como sus ojos, las cejas, los labios y los dientes).
Lo que va a hacer es borrar los ojos, cejas, labios y
dientes desenfocados y por tanto, mostrar las carac-
teristicas otriginales de la capa situada debajo de la
capa desenfocada. David finaliza el retoque en el
Paso cuatro, dejando la ropa, el pelo y el fondo
del sujeto con un brillo difuminado. Yo prefiero
seleccionar la herramienta Borrador con una gran
pincel con punta suave y borratlo todo excepto la
piel, por lo que borro el pelo y el fondo, para que
todo resalte excepto su piel. Hsta es una preferencia
completamente personal, por lo que recomiendo
que prueben ambas preferencias y vean cudl es la
que se ajusta a sus necesidades.

"R Glamour skin softening.jpg al 1009 (C

=) opacidach [0 [7]

1 [Mormal
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Figura 7.113.

|— Glarokr skin snl‘kenmumg_al-ll}u'\"'(_R_

Figura 7.114.
Auwntes.

i Glamour'skin softening.jpgalt

T

Figura 7.115.
Después.

TECNICA AVANZADA PARA DIFUMINAR PIELES

Esta técnica la aprendi de Kevin Ames, y consiste en
que, a la vez que difumina los tonos piel, introduce un
poco de destello difuminado y disminuye el contraste
de la imagen. Perfecto para la fotografia de modas.




1. En primer lugar, deberd abrir la foto que quiera
difuminar.

Figura 7.116.

2. Pulse Control-J (en Mac: Comando-]) dos veces
para crear dos duplicados de la capa Fondo en
la paleta Capas. A continuacion, oculte la copia
situada en la parte de arriba (Capa 1 copia), haciendo
clic en el icono del ojo situado a su lado en la paleta
Capas, y a continuaciéon haciendo clic en la capa del
medio (Capa 1) para activarla (véase figura 7.117).

Figura 7.117.

3. En la paleta Capas, cambie el Modo de fusion de la

capa del medio a Oscurecer.

Subexponer colar
“[Bubsxposicicn fineal

|Sobrecxponer calor
Sobreexposicion lineal

Suparpaorer
Luz Suavi
befluz Fuerte
Luz intensa

fLuz lineal
fLuz Focal
Mezcla definida

{Diferencia
Exelusén

Torio
{Saturacidn
(Coler

Figura 7.118.

4. Seleccione Filtro>Desenfocar>Desenfoque
gaussiano. Aplique un desenfoque de 40 pmeles

pata desenfocar la foto.

Desenfoque gaussianos ¢

- Pravisualizar
=l e 4]
Radia: | piveles

Figura 7.119.
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5. En la paleta Capas, oculte la capa del medio y haga
clic en la capa superior (Capa 1 copia), Cambie el
Modo de fusion de esta capa supetior a Aclarar.

2

T SR N

Figura 7.122.

8. Oculte la capa Fondo, y después, cree una capa nue-

va haciendo clic en el icono Crear una capa nueva, .
situado en la parte inferior de la paleta Capas. Haga
clic y arrastre esta capa hacia la parte superior de

6. Esta vez, aplique un Desenfoque gaussiano la fila de capas. A continuacion, pulse la tecla Alt
de 60 pixeles en esta capa. (en Mac: Opcion) y seleccione Combinar visibles
del mend emergente de la paleta Capas. Al hacer

"R Advanced Skin Sharp (better)Ipg ) 1009 (Cana 1 Copis, R ~iolE esto, se creard una version acoplada de su docu-
mento en una nueva capa.

‘Capaz “ales Moria % k

[FHarmal =1 Opandsds [0l Aceole o b delopalcn
Bloqs [} ¢ 5 @ Retanor (oo [r] i M+ CEr+

e

Figura 7.121. Figura 7.123.

7. Una vez que aplique el desenfoque, vuelva a la
capa del medio (Capa 1) y disminuya su Opacidad
al 40 por 100 en la paleta Capas.

9. En la paleta Capas, vuelva a hacer visible la capa
Fondo (véase figura 7.124), pero oculte las dos ca-
pas duplicadas del medio (Capa 1 copia y Capa 1).
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"B Advanced Skin Sharp (better)iipn al 1005

10. Aseguarese de que la capa situada en la parte su-

petior de la fila (Capa 2) sea la capa activa, y a Figura 7.126.
continuacién, disminuya la Opacidad de esta capa _
al 40 por 100. 12. Haga clic en el icono Mascara ripida situado en la

parte inferior de la paleta Capas para anadir una
mascara de capa a la capa desenfocada (véase figu-
ra 7.127). Pulse la tecla X para seleccionar negro
como Color frontal, seleccione la herramienta
Pincel, use un pincel de punta suave y pinte sobre
las areas que deberian conservar todos los detalles |
(labios, ojos, cejas, pestafias, pelo, ropa; casi todo
excepto la piel). La figura 7.128 muestra la foto ori-
ginal sin ninguna técnica aplicada v la figura 7.129
muestra el resultado del efecto del difuminado.

Figura 7.124. |
I
|

Figura 7.125.

11. Al disminuir la Opacidad de esta capa se creara un
efecto de difuminacién en toda la imagen (que serd
buena si quicte un efecto en toda la imagen), pero
en la mayoria de los casos, no querrd difuminar las
areas con detalles (ojos, labios, ctc.).




"Bl advanced skin Sharp/(better)ing il

Figura 7.128.

Foto original antes de aplicar la tenica del difuminado.

"W, Advanced Skin Sharp (better).dpa ]

Figura 7.129.
ot final con la piel difuminada.

REDUCIR LOS ORIFICIOS NASALES

No me pregunte como inventd Kevin Ames esta técni-
ca, pero en cuanto me la ensefio, sabia que tenia que
incluitla en el libro. Es ¢l método mas facil, mas directo
y mas efectivo que he visto para reducir la intensidad
de los orificios nasales.

1. Abra una foto en la que quieta disminuir los orifi-
cios nasales del sujeto.

"B Less Nostril.ipg al 100% (RGB/ 85

Figura 7.130.

2. Seleccione la herramienta Pincel cotrector de la
paleta de Herramientas.
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4. Pinte con el Pincel corrector sobre los orificios
nasales (véase figura 7.133). Mientras pinta, apate-
cera el area con brillo de la piel sobre el orificio.

e 7 pincal corredar 3

= g :
] L Ri ! 1 strilipg al 100% (RGE I8
9’ B/ Heeramienta Susthuclin de color. 3

e

i

Figura 7.131.

3. Pulse Alt (en Mac: Opcion) y haga clic con el Figura 7.133.

Pincel corrector en un drea de la piel de la mejilla
o del rostro en general (como se muestra en la 5. Cuando suelte el boton del ratén, la textura del area

figura 7.132). que tomo como muestra aparecerd en el orificio.

Aparecera mas oscuro que en el Paso cuatro (asi

funciona esta herramienta), pero deberia tener un
aspecto mucho mas claro.

"B Less Mostril.ipg al 100% (RGB/B#&)

g.al 100% (R

Figura 7.132.

Figura 7.134,
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6. Seleccione Edicién>Transicion pincel correc- "B Less Nostrilipy al 100
tor. Cuando apatrezca el cuadro de didlogo Transi- =
cion (véase figura 7.135), disminuya el regulador
de Opacidad hasta que los orificios parezcan mds
naturales; mas claros y menos llamativos debido
al retoque con el Pincel corrector. Repita los pasos
tres al seis para modificar el segundo orificio.

La figura 7.137 muestra la foto final con el Pincel
cotrector con una Opacidad del 32 por 100. El
retoque deberia ser sutil, pero compare esta captura
con la foto original (observe la figura 7.136) y vera

%

como el énfasis se ha eliminado del otificio al Figura 7.137.
aclaratlo. Después.
Trnsiclfm X
Opacidad: — oK TRANSFORMAR UN CENC FRUNCIDO
T ar EN UNA SONRISA
Pacio f N.jrm_a:I = ey .iza
Tista es la técnica apropiada para ajustar aquellas fo-
Figura 7.135,

tos en las que el sujeto estd muy serio, afiadiéndole
una sonrisa agradable, que a menudo puede salvar una
foto que de otro modo se habria ignorado.

1. Abra la foto que quiera retocar.

B need smile La.jpg ol 100% (RG8/B#)

=3

Figura 7.136.
Antes.

Figura 7.138.



2. Seleccione Filtro>Licuar. Cuando aparezca el
cuadro de didlogo Licuar, seleccione la herramien-
ta Zoom (el icono de la lupa) de la Barra de he-
rramientas de Licuar (esta situado en el borde
izquierdo del cuadro de dialogo). Haga clic una vez
o dos dentro de la ventana de vista previa para
aumentar la cara del sujeto. A continuacion, selec-
cione la herramienta Deformar (es la primera he-
rramienta de la Barra de herramientas de Licuar,
como se muestra en la figura 7.139).

Figura 7.139.

3. Pulse la tecla < o > para ajustar el tamafio del
pincel hasta que tenga el tamafio de la mejilla de la

persona. Coloque el pincel cerca del labio, haga
clic y luego tire un poco hacia arriba. Al tirar hacia
arriba, los labios se moveran hacia arriba, creando
una sonrisa.

> Capifulo 7

[
I et ﬂf_‘[’ :

Figura 7.140.

4. Repita esta accién en cl lado opuesto de la bocea,
utilizando el lado ya modificado como guia visual.
Tenga cuidado de no tirar demasiado hacia arriba,
o convertira al sujeto en el personaje Joker de
"Batman". Haga clic en OK del cuadro de didlogo

Licuar pata aplicar el cambio y el retoque se apli-
card a su foto.
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Figura 7.141.

need smile 1a.ipg al 100% (RGH/A#)

Figura 7.142.
Auntes.

need smile 1a5pg al 100% IREB,J' ;
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Figura 7.143.
Después.

TRABAJO DIGITAL DE NARICES

Esta técnica es muy simple y se utiliza para disminuir
el tamano de la nariz del sujeto un 15 o 20 por 100. La
reduccion de la nariz se hace en un abtir y cerrar de
ojos y solo conlleva un minuto o dos, y puesto que la
nueva nariz estard en una capa nueva, la clonacion es
mucho mas facil. Asf se hace.

1. Abra la foto que quiera retocar. Seleccione la herra-
mienta Lazo y dibuje una seleccién amplia alrede-
dor de la nariz del sujeto. Asegirese de no realizar
una seleccion demasiado ajustada o precisa, tam-
bién tendrd que capturar algtin area con tonos carne
alrededor de la nariz.



Figura 7.144.

Figura 7.145.

o

Para suavizar los bordes de su seleccidn, seleccione
Seleccion>Calar. Cuando aparezca el cuadro de
dialogo Calar seleccion, introduzca 10 pixeles en
Radio de calado (para imigenes de alta resolu-
ci6n, 300 ppp, introduzca 22 pixeles), y a conti-
nuacién, haga clic en OK.

3. Después, pulse Control-J (en Mac: Comando-J)
para copiar el area seleccionada en su propia capa
en la paleta Capas.

T ;_’i
Figura 7.146.

4. Pulse Control-T (en Mac: Comando-T) para
seleccionar la herramienta Transformacién libre.
Pulse Control-Alt-Mayts (en Mac: Comando-
Opcion-Mayus); a continuacion, haga clic en el
punto de la esquina derecha del cuadro de Trans-
formacion libre y arrastrelo hacia adentro, para
afiadir un efecto de perspectiva a la nariz. Hsto
hace que a la persona se le quede una nariz chata,
aunque sc arreglara en el paso siguiente.

| = . o
Figura 7.147.
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5. Para eliminar el efecto "nariz chata", suelte las
teclas y a continuacién, haga clic en el punto cen-
tral y arrdstrelo hacia abajo para deshacer ¢l efecto
y hacer que la nariz tenga un aspecto natural de
huevo, esta vez més pequena. Cuando el nuevo
tamaflo tenga buen aspecto, pulse Intro (en Mac:
Retorno) para bloquear todos los cambios. Si atn
queda rastro de la nariz antigua detras de la nueva
nariz, haga clic en la capa Fondo y utilice la herra-
mienta Tampon de clonar para eliminar esos ras-
tros. Tome como muestra un 4rea cercana a la nariz
y a continuacion pinte (clone) sobre esos rastros.
Compare la foto original con la version retocada y .

2 ; : . chlit brand [Pclures
podri ver ¢l cambio tan grande en la imagen reali- ; ; _ ; X
zado en 30 segundos. Figura 7.149,

Awntes.

Jobuipy al 100

Figura 7.148.

Figura 7.150.
Después.
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Fotografo: Jeannie Theriault

Ladrones de cuerpos.
Esculpir el cuerpo
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> Capitulo 8. Ladrones de cuerpos. Esculpir el cuerpo

ueno, si se acuerda de la pelicula "Ladrones

de cuerpos”, es porque es mas viejo que yo

(recuerde que yo solo tengo 19 afios); por

tanto, en el resto del capitulo, me remitiré a
ustedes como "abuelos" o "abuelas" (dependiendo de
su género y de su caracter). Iste capitulo es un testa-
mento al hecho de que los cuerpos de las personas no
son perfectos, excepto el mio, por supuesto, que puedo
decir que es bastante perfecto gracias a la comida sana
que como en varios establecimientos que deberfan
permanecer anonimos. De todos modos, su objetivo
(mi objetivo, nuestro objetivo comiin, etc.) es hacer
que las personas tengan una silueta tan perfecta en las
fotos como la que tienen en la vida real. Fiste es un
constante desafio, porque mucha gente come en Mc
Donald’s. Por suerte, existen muchos trucos que em-
plean los retocadores profesionales (que usan términos
como cirugia plastica digital, liposuecion digital, miche-
lines liquidos, ruidoloctomia, estomagoloctomia, etc.),
transformando a gente que no han hecho abdominales
o que no tienen "cuadritos" en el estémago desde que
se ptesentaron a las pruebas para entrar en el Instituto
Nacional de Educacion Fisica. Fin este capitulo apren-
derd los secretos profesionales para transformar a
aquellas personas que se parecen a Shrek en personas
que se parccen a los productores de Shrek (en realidad
no sé quienes son, pero los tipos de Hollywood siem-
pre tienen buen aspecto, ya que cuentan con sus pro-
pios entrenadores profesionales).

ADELGAZAR Y ESTILIZAR

Hsta es una técnica increible porque funciona muy
bien y porque a todo el mundo le gustaria perder unos
kilitos. Nunca he aplicado esta téenica a una foto,
aunque la haya tomado la foto o aunque al cliente no
le haya gustado el aspecto que tenfa en la foto. Lo mis
importante de esta técnica es no decirle al cliente que
la ha usado.

1. Abra la foto de la persona a la que quiera poner a
dieta.

" Slimming 1.4ff al 100

Figura 8.1.




> Ladrones de cuerpos. Esculpir el cuerpo

2. Pulse Control-A (en Mac: Comando-A) para se-
leccionar toda la foto. A continuacion, pulse
Control-T (en Mac: Comando-T) para activar la
funcién Transformacion libre. Los reguladores
de Transformacion libre aparecerin en las esqui-
nas y en los laterales de la foto. Estos reguladotes
pueden resultar dificiles de seleccionar, pot lo que
recomiendo expandir un poco la ventana de ima-
gen, arrastrando la esquina inferior derecha hacia
fuera. De este modo aparecerd un poco de lienzo
gris (como vemos en la imagen), y podra manejar
los reguladores con mayor facilidad.

& Slimming LEIT ol 100% (REB/E) o, 7 = e

Figura 8.2.

3. Haga clic en el regulador central izquierdo y arris-

trelo horizontalmente hacia la derecha, para adelga-

zar al sujeto. Cuanto mds arrastre, mis delgado se
volverd. Y, ¢cuindo es demasiado? (En otras pala-
bras, cuinto podemos arrastrar antes de que la per-
sona s¢ dé cuenta de que hemos retocado la foto.)
Mire en la Barta de opciones en el campo Ancho

para guiatse. Puede arrastrar hacia adentro hasta
alcanzar el 95 por 100 aproximadamente (o incluso
el 94 por 100) sin que se note.

"B Slimming 1.6 al 1008 (RGB/8)

Figura 8.3.

4. Para nuestro ejemplo, observe la barra de Opciones
(véase la figura 8.4) donde he llegado a alcanzar
el 94,2 por 100 y el aspecto del sujeto sigue siendo
natural. Pulse Intro (en Mac: Retorno) para blo-
quear la transformacion. Al haber transformado un
poco el drea de la imagen, tendrd que utilizar la
herramienta Recortar para eliminar el drea de fondo
blanca que ha apatrecido en el lado izquierdo de la
foto; por tanto, pulse la tecla C para seleccionar la
herramienta Recortar, recorte la foto para eliminar
el blanco y listo.

HH’J_'| BRE wilmezor & vi[Tosor | % an[BE @ wilovi | afos o wlo0 ®

Figura 8.4.



> Capltulo 8 :

"B sliming 11l 100% (RGA/6) BT Utiliza Licuar, que mucha gente la menosprecia al il
i Rk = n: " M

principio como si fuera un "juguete" para poner "ojos L|

saltones" y "labios gordos", pero no hace falta ser

retocador profesional para ver lo poderosa que puede

llegar a ser esta herramienta. |

1. En primer lugar, abra la foto que tenga unos buenos i
michelines para reparar. (En la figura 8.7, vamos a
eliminar el michelin que aparece a la derecha del
cuerpo. Sé que posiblemente esta sea la ultima
persona del mundo que necesite eliminar estas

gorduras, pero cuando se ven fotos, es imposible
encontrar una persona que no tenga un fisico
perfecto.)

Figura 8.5.
Auntes.

B Lave handles LEIfFal

Figura 8.86.
cuadro de didlogo de Licuar, haga clic en la he-
ELIMINAR LOS MICHELINES rramienta Zoom en la paleta de Herramientas y

haga una seleccion sobre el area en la que quiera
trabajar para obtener una vista mas cercana y que la

precision sea mayor.

I

Figura 8.7.
Desputs. 2. Seleccione Filtro>Licuar. Cuando apatezca el ‘
Esta es una técnica muy til para esculpir el cuerpo, y “

se sorprendera de la cantidad de veces que la utilizara.
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Figura 8.8.

3. Seleccione la herramienta Empujar a la izquierda
de la barra de herramienta (como se muestra en la
figura 8.9). En Photoshop 6 y 7, esta herramienta
se conocia como Desplazar pixeles, pero Adobe se
dio cuenta de que estaban empezando a acostum-
brarse al nombre, asi que lo cambiaron para evitar
el equilibrio.

4. Elija un tamafio de pincel relativamente pequefio
(como el que se muestra en la figura 8.10) utilizan-
do el campo Tamafio de pincel, situado a la derecha
del cuadro de didlogo. Una vez seleccionado, haga
clic justo por encima y por fuera del michelin y
contintie hacia abajo. Los pixeles se desplazarin
hacia adentro, eliminando el michelin mientras
pinta.

Figura 8.9.
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pinte hacia arriba en vez de hacia abajo. ;Por qué? Sim- DE LOS BRAZOS
plemente funciona asi.

% NOTA: Si necesita eliminar el michelin de la derecha, ARREGLAR LA FLACCIDEZ DE LOS MUSCULOS i |

Esta técnica la aprendi (una vez mas) de Kevin Ames, y
es muy buena para reducir el exceso de piel de los

musculos del brazo (estas dreas de exceso se suelen co-
nocer como "flaccidez" entre los grandes retocadores).

Cuando haga clic en OK, la reparacion habri
concluido.

1. Abra una foto que tenga un brazo que quiera arre- ‘
glar, para que parezca mas delgado.

IFT al 100% (REB/8)

Figura 8.11.
Apnies,

"B Love handles 1.5 al 1002 (RGE/B)
= —

Figura 8.13. (

2. Pulse la tecla P para seleccionat 1a herramienta
Pluma de la paleta de Herramientas y haga clic en
la base del brazo (cetca de la axila); a continuacion,
moviéndola hacia el area del codo, haga clic y
arrastre de nuevo pata crear un segundo punto.
Mientras arrastra, el trayecto se curvard. Su objetivo

B es introducir esta parte de la seleccién un poco en

Figura 8.12. su piel (como se muestra en la imagen), porque va

Después. a determinar dénde estard el borde del brazo.

ey




" Nesws grannies: LEIT al 100G (R

Figura 8.14. Figura 8.16.

3. Dibuje los puntos que necesite para cerrar el trazado 5. Seleccione un pincel de punta suave y clone sobte
(dibujando hasta el punto en que comenzd). Luego, el borde del brazo que esta dentro del drea seleccio-
pulse Control-Intro (en Mac: Comando-Retorno) nada. Puesto que al principio aisl6 esta area, no
para convertir esas lineas en una seleccion. podta borrar un drea mayor del brazo; Photoshop

no le permitira clonar fuera del 4rea seleccionada.

vaniies 1HT &l 10 = q También da igual utilizar un pincel de punta suave,
b porque es indiferente el tamafio que utilice (grande
o pequeno), solo pintard en el drea seleccionada.
Pulse Control-D (en Mac: Comando-D) para
Deseleccionar y vet el resultado final.

(EIfF al L00%% (RGB/B)

BB 8

Figura 8.15.

4. Seleccione la hetramienta Tampén de clonar de la
paleta de Herramientas y pulse Alt-clic (en Mac:
Opcidén-clic) en un drea del fondo cercana al brazo

que quiete retocar (como podemos obsetvar en la
figura 8.16). Figura 8.17.




reposicionando parte de las areas ya existentes. Es
muy simple y muy efectiva.

1. Abra la foto que necesite retocar. in este caso
vamos a reducir el tamafio de las nalgas y de los

muslos.

highs and buttocks 1.UIFal 1008

Awntes.

Figura 8.20.

NOTA: La persona que aparece en la foto no necesita
reducir el tamafio de las nalgas y de los muslos, pero
como comenté anteriormente, no se encuentran mu-
chas personas gue "no den la talla” en las fotos guardadas.

Figura 8,19, 2. Pulse la tecla L para seleccionar la herramienta

Después. Lazo de la paleta de Herramientas y realice una
seleccion amplia alrededor del 4rea que quiera reto-
car. Bs importante seleccionar algtin drea del fondo

ADELGAZAR MUSLOS Y NALGAS (véase figura 8.21), porque ese fondo se utilizara
' pata cubrir el area existente. Cuanto mas necesite
Esta técnica la aprendi de Helene Dil.illo, y funciona estilizar de la persona, mds drea de fondo tendra

a la perfeccion para adelgazar muslos y nalgas que seleccionar.




Thighs and huttorks LU a1 1005(

Figura 8.21. Figura 8.23.

Al realizar esto, quedara un trozo del cuerpo "anti-
guo" que tendrd que eliminar de la capa Fondo
original (en la figura 8.24 podemos observar el
pequeiio descuadre sobre las nalgas). El primer
paso para arreglarlo es dirigitse a la paleta Capas
y hacer clic en la capa de fondo.

3. Una vez que haya realizado la seleccion, pulse 5
Control-J (en Mac: Comando-J) para poner el irea
scleccionada en su propia capa.

Opacidadi | 1009 [+

Bl ] o @ Rellero: (1005 7]

"I Thighs and bubtock

Figura 8.22,

4. Pulse la tecla V para activar 1a herramienta Mover,
haga clic en el drea que ha seleccionado (que estd
en su propia capa), y arrastre hacia adentro, hacia el
resto de su cuerpo. Literalmente estd moviendo el
borde de su cuerpo hacia adentro, reduciendo por
tanto el ancho de su muslo y nalgas.

Figura 8.24.
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6. Seleccione la herramienta Tampon de clonar de la IR ST
paleta de herramientas, scleccione un pincel de
punta dura y pequefia, pulse Alt y haga clic (en
Mac: Opcidn-clic) en un area cercana al drea que
tiene que retocar (como aparece en la figura 8.25,
donde tomé una muestra en el drea situada jus-
tamente a la izquierda de ese pequeno salto en la
parte inferior de la espalda).

"l Thiighe and buttacks T al 1Da%

Figura 8.26.

*B. Thighs and buktock:

Figura 8.25.

Figura 8.27.

7. Para completar el retoque, pinte (clone) el pequeno possies
i 1HEET,

salto para suavizar esta area (véasc la tigura 8.20).
Las figuras 8.27 y 8.28 muestran el antes y el des-
pués de la operacion. El hecho de que la foto tenga
un fondo simple facilita mucho el retoque. Si se
realizara este retoque en la piel (en vez de en los
pantalones), es posible que cuando desplace el area
seleccionada, apatrezca una linea mis dificil de disi-
mular. El truco es reducir la Opacidad del Tampon
de clonar al 50 por 100 en la Barra de opciones,
tomar una muestra justo fuera de la linea y clonar
la linea para fusionatla con la piel existente.

"R Thighs and Buttacks T,k Al 18]

Figura 8.28.
Despaes.
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"METER BARRIGA" DIGITALMENTE ok L

Esta es una técnica de estilizacion del cuerpo para
climinar barriga y caderas, y es especialmente efectiva
para la reduccién de cintura. Una de las caracteristicas
que hace que esta téenica sea ficil es que apenas ne-
cesita preparacidon previa. Basta con seleccionar la
herramienta l.azo y hacer una seleccion que rodee el

area que vaya a retocat, para que no elimine partes que
no desea.

1. Abra la foto a la que quiera aplicarle alguna estili-
zacion. En este ejemplo, vamos a eliminar el drea Figura 8.30.
de la cintura y también reduciremos un poco las
caderas.

[

Pulse Ia tecla 8 para seleccionar la herramienta
Tampoén de clonar, dirfjase hacia el seleccionador
de pinceles (situado en la barra Opciones) y selec-
cione un pincel de punta dura (véase figura 8.31).
La clave es el pincel de punta dura; puesto que la
ropa tiene un borde sélido (no es suave o delicada,
como el pelo), tiene que seleccionar un pincel que
coincida con el borde que se va a retocar. Si inten-
tara realizar esta técnica con un pincel de punta

"B Tupmy buck 1.t

suave, los bordes se verfan desenfocados y la técni-
ca no funcionaria.

Didrnetro masstra m—- @

= i

Figura 8.29.

Drrezar

2. DBn primer lugar, para que este retoque sea mds _
facil, comience por aislar el drea que vaya a retocat. 1
Por ejemplo, en la figura 8.30, vamos a reducir la :
cintura, pero no queremos reducir el brazo dere-
cho. Por tanto, se seleccionara la herramienta Tazo
y se dibujard una seleccién que cubra el drea situa-
da a la derecha del brazo, y se extenderd hacia el Figura 8.31.
Cu('_‘,fp(} tanto como se quierﬂ l‘educil’.

wow (G (e
R HET O i
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4. Con la herramienta Tampon de clonar seleccionada, bR RO
dirijase hacia un drea del fondo situado al lado del :
irea a retocar (como se muestra en la figura 8.32).
Pulse la tecla Alt (en Mac: Opci6n) y haga clic una
vez en esta darea de fondo para configurarlo como
la fuente para la clonacién (en otras palabras, esta
irea sera la que se clone sobre la cintura en el
proximo paso).

Figura 8.33.

.

6. Para retocar atin mas la cintura, siga pintando hacia !
arriba (introduciéndose aun en la piel, justo por I
encima de la dltima pincelada) como se muestra en
la figura 8.34. Observe la posicion del cursor, justo |
debajo de donde se encuentran el brazo y la cintu-
ra. Comenzard justo debajo de esta union y pintara
hacia arriba,

Figura 8.32.

5. Cuando haya seleccionado el irea de origen (el
fondo situado a la derecha del brazo), haga clic en
la piel (bueno, no es la piel, sino encima, en la
ropa) v literalmente "introduzease” en la piel (véase
figura 8.33) y comience a pintar. Al pintar, el botrde
se sustituye por el fondo de origen clonado. Tin
realidad, esta eliminando esos pequefios pliegues

que aparecen por las bolsas que le hace la camiseta

sobre la cintura.

Figura 8.34.
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7. Puesto que ya hemos reducido la barriga, ¢por qué 9. Una vez aislada, seleccione de nuevo la herramienta
no reducir también un poco las caderas? Esto se rea- Tampén de clonar y pulse Alt-clic (en Mac:
liza con el mismo truco; comience en la cintura Opcion-clic) en el fondo situado al lado del 4rea
(donde comienza la malla rosa) y pinte hacia abajo que vamos a reducir para configurar esa drea como
para reducir las caderas (véase figura 8.35). fuente para la clonacién (véase figura 8.37).

B Tummy tuck 1

Figura 8.35.

Figura 8.37.

8. Una vez se haya reducido la parte derecha del
cuerpo, hay que utilizar la misma técnica en la parte
izquierda, comenzando con la herramienta Lazo

para aislar el drea sobre la que trabajard (véase la )
figura 8.36). por lo que una vez que finalice pulse Control-D

(en Mac: Comando-D) para deseleccionar.

10. A continuacion, se "introducird" de nuevo en el
borde, reduciendo la barriga v las caderas. Puede
5 gay
que tenga que clonar un poco mis en esta area,

R B A continuacion puede usar la herramienta Tampon

de clonar para clonar el muro por encima la anti-
gua seleccion, sobre el borde de la maya que apare-
ce justo debajo de su brazo izquicrdo (véase figura
la 8.38). La figura 8.39 muestra la foto original y
la 8.40 muestra el retoque final.

Figura 8.36.



"B Turnmy tuck 1,617 8l 100% (RG

Figura 8.38.
Auntes.

> Capitulo 8

Tummy tuck 1,

Figura 8.40.
Después.
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> Capitulo 9. 38 especial. Efectos especiales en fotografias

qui comienza la diversion. Esta bien, no
quiero pasar por alto toda la incalculable

ahora serd verdaderamente divertido. Di-
vertidisimo. Aqui es donde comenzamos a jugar con
Photoshop y a cambiar la realidad y, mas tarde, envia-
mos la factura al cliente por nuestra "hora de recreo”.
¢El modelo no tdene la blusa del colot adecuado? No
se preocupe, cambiela en Photoshop. ¢EI dia estaba
nublado cuando realizé la foto de la casa de su clien-

te? Simplemente pongale un cielo nuevo, ;Quiere datle

un aspecto mds cilido a una foto que realizé en sus

primeros dias como fotégrafo con un filtro 81A? Ahora

puede hacerlo digitalmente. ¢Quiere aumentar sus
ganancias? Simplemente realice una foto a un billete
nuevo de 20 délares, imprima varios miles de copias
en su impresora laser a color y viaje hasta Las Vegas.
(Bueno, olvide el viaje a Las Vegas, pero ya sabe a lo
que me refiero.) A partir de aqui es cuando hay que
ponerse manos a la obra y comenzar a trabajar.

ESTAMPA CON ILUMINACION DESENFOCADA

Esta técnica es muy popular entre los fotografos de
retratos y fotografos de boda. Crea un efecto espec-
tacular, dando el aspecto de que una suave luz esta
enfocando al sujeto, mientras que el drea de alrededor

se atenua (lo que ayuda a centrar la atencion al sujeto).

1. Abra la foto que quiera convertir en estampa. Se-
leccione la herramienta Marco eliptico de la paleta
de Herramientas y dibuje una seleccién ovalada
donde quiera colocar la iluminacion suave sobre el

diversion producida hasta el momento, pero

sujeto. Fin la paleta Capas, afada una nueva capa
haciendo clic en el icono, Crear una capa nueva.

Figura 9.1.

2. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opcién) y haga clic en
el icono Mascara de capa, situado en la patte infe-
rior de la paleta. Esto convertira al oval en una
Mascara de capa y al tener pulsada la tecla Alt/
Opcidn, se rellenard automaticamente de negro. A
continuacion, en la paleta Capas, haga clic en la
miniatura de la capa. Pulse D para configurar el
Color frontal en negro, y a continuacion pulse Alt-
Supr (en Mac: Opcién-Supr) para rellenar la capa
con negro. Disminuya la Opacidad al 65 por 100 y
su foto tendra el mismo aspecto que la imagen que
se muestra aqui, un oval claro sobre el sujeto con
un tinte mis oscuro alrededor del area del oval.




Desenfoque gaussiann

"R Spotiioht yigette.jpg al B

. Cuando haga clic en OK para aplicar el Desenfo-
gue gaussiano, habri completado el efecto y
tendrd una estampa con una luz suave sobre el
sujeto que va disminuyendo a medida que se aleja
del mismo.

Figura 9.2,

3. En la paleta Capas, haga clic en la miniatura de

la Miscara de capa (la miniatura con el oval negro).
Seleccione Filtro>Desenfocar>Desenfoque
gaussiano. Cuando el cuadro de didlogo aparezea,
arrastre el regulador hacia la izquierda y comience a
arrastratlo hacia la derecha para suavizar los bordes
del oval hasta que el area del oval de la foto tenga
una iluminacién clara,

W Previsualizar

] o s
Radio! [EERE  piteles

Figura 9.3.

i Splotilight vigette fng al 8t

Figura 9.4.

un anuncio, folleto, etc.), es posible que aparezcan al-

gunas bandas dentro de la estampa una vez impresa.
Por suerte, puede evitar esas bandas seleccionando Filtro>Rui-
do>Anfadir ruido. Cuando aparezca el cuadro de dialogo Afiadir
ruido, seleccione 3 por 100 en Cantidad; en Distribucion, selec-
cione Gaussiano y active la casilla de verificacion de Monocro-
matico. Haga clic en OK y se aplicara una pequefia cantidad de
ruido. Este ruido puede verse en la pantalla, pero desaparecera
cuando se imprima con una gran resolucion.

% NOTA: Silafoto se va a imprimir en una prensa (para
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Figura 9.5.

UTILIZAR EL COLOR PARA DAR ENFASIS

Esta técnica es muy popular en la publicidad comer-
cial, porque ¢l cliente puede centrar la atencién del
consumidor hacia sus productos de forma artfstica. Se
pueden emplear varios métodos para realizar esta
accion, pero este método en concreto parece ser el més
ripido y el que mas disimula si se comete un error. Hn
este ejemplo, vamos a centrar la atencion en el ramo
de flores de la novia dejindolo a color y convittiendo
el resto de la foto en blanco y negro.

1. Abra la foto que contenga un objeto al que quiera
darle énfasis mediante la utilizacién de colot. En
este caso vamos a hacer que el visitante se centre
en ¢l ramo de flores.

> Capitulo 9

B Colo o

Figura 9.6.

2. Seleccione Imagen>Ajustes>Desaturar para

eliminar todo el color de la foto (véase figura 9.7).

Figura 9.7.
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3. En la paleta de Herramientas, seleccione Pincel de
histotia (véase figura 9.8).

| w g Peceldahistora | ¥
%Ph:el_ﬂ_ﬂdm g

Figura 9.8.

4. Seleccione un pincel de punta suave del Selector de
pinceles en la barra Opciones y comience a pintar
sobte el tamo de flores para darle color.

Figura 9.9.

5. Continute pintando las flores hasta que todo el ramo
esté a colot. Es posible que tenga que disminuir el
tamafio del pincel para pintar sobre algunos de los
pétalos. Si este fuera el caso, use la herramienta
Ampliar para que pueda ver los bordes de lo que
va a pintar. El resultado final se muestra en la
figura 9.10.

i Color for emphasisjpg al 10085 (G

Figura 9.10.

ANADIR MOVIMIENTO DONDE QUIERA

Este es un método indoloro pata afiadir movimiento a
una foto, y puesto que va a utilizar una Mascara de
capa, tiene mucha flexibilidad para aplicatlo, por lo
que serda muy ficil eliminar o editar cualquier exceso
de movimiento,

1. Abra la foto a la que quiera anadirle un efecto de
movimiento. Duplique la capa Fondo en la paleta
Capas pulsando Control-] (en Mac: Comando-J).
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ubling makioiien B L0Ee]

En este caso, configure el Angulo en 0 grados para
que el desenfoque sea horizontal, y aumente el
regulador de Distancia (cantidad) hasta que parezca
realista.

3. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opciodn) y haga clic en
el icono Mascara de capa situado en la parte infe- '.
rior de la paleta Capas. Al dejar el botén Ale/ '
Opcién pulsado, la Mascara de capa se rellena de
negro, ocultando el efecto Desenfoque de mo-
vimiento que le aplicé a esta capa.

Figura 9.11. Floi L] 7 e @ Relana:

£

2. Seleccione Filtro>Desenfocar>Desenfoque =
de movimiento. Bl cuadro de didlogo Desenfo- e
que de movimiento presenta dos configuracio- ]
nes: Angulo le permite elegi; la difcccién dt.-:sde la BN & T §
que parte el desenfoque y Distancia determina la . po

cantidad de desenfoque (véase la figura 9.12). Figura 9.13,

4. Ahora seleccione la herramienta Pincel de la paleta
de Herramientas y seleccione un pincel de tamano
medio y de punta suave. Pulse la tecla X para |
configurar el Color frontal en blanco y a continua- I
cion comience a pintar aquellas dreas a las que Il
quicra darle movimiento (como se puede observar ?
en la figura 9.14). Mientras pinta, apareceri el
Desenfoque de movimiento que le aplicé a esta
capa.

Figura 9.12.
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EFECTO CENTRAR ESTAMPA

[ista es otra técnica para centrar la atencion. En esta
ocasion, en lugar de utilizar luz (como hicimos en

la primera tutoria de este capitulo), vamos a centrar la
atencion desenfocando dreas no importantes y dejando
la forma del punto focal.

1. Abra la foto a la que quiera darle ¢l efecto centrar
estampa. Pulse Control-J (en Mac: Comando-J)
dos veces para hacer dos duplicados de la capa
I'ondo en la paleta Capas (como se muestra en la

imagen).

"B Blur fogal technlgueijpg al 1008 (RGH/E;

Figura 9.14.

5. Complete el efecto pintando todas las dreas en las
que quiera que haya movimiento. Si comete algin
error y muestra movimiento en un area erronea,
simplemente configure ¢l Color frontal en negro,
pinte sobre el "error" y el desenfoque desaparecera.

Figura 9.16.

2. Oculte la capa supetior (Capa 1 copia) haciendo
clic en el icono del ojo en la columna mas a la iz-
quietda de la paleta Capas. A continuacion, haga
clic en la capa del medio para activarla.

Figura 9.15.



Figura 9.17.

3. Seleccione Filtro>Desenfocar>Desenfoque
gaussiano. Cuando aparezca el cuadro de didlogo
aumente el Radio para que esté "bien y desenfo-
cada". (Término técnico que utilizan los grandes
CXpertos como yo.)

"B Blur foral thchnigUe.ipg 41 10085 (Capa 1, RGH/ A7

7 Previsuati

ET
tio:i:l.?’,ﬁ Flxeles

Figura 9.18.

4. En la paleta Capas, haga clic en la capa superior
(Capa 1 copia) para activarla. Seleccione la he-
rramienta Marco cliptico de la paleta de Herramien-
tas y dibuje un oval en el drea que quiera mantener
enfocada.

Figura 9.19.

Para suavizar los bordes de la seleccion, seleccione
Seleccion>Calar. En Radio de calado intro-
duzca 50 pixeles (o mds si quiere una transicion
mas suave) y haga clic en OK. Recuerde, una foto
realizada con una camara de 5 megapixeles requeri-
rd mis desenfoque que una foto realizada con una
camara de 3 megapixeles para conscguir el mismo
efecto. Cuanta mayor sea la resolucién de la foto,
mayores seran las configuraciones que tenga que
ajustar para conscguir ¢l mismo efecto.

r elecel

Rl o calo: [ ok
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6. Haga clic en el icono Mascara de capa (segundo ico-
no empezando por la izquierda en la parte inferior
de la paleta Capas) para activar el efecto (del mis-
mo modo que el queso parmesano activa la pasta).

"R Blur focal technique.jpg al 10085 (Eapa I

Figura 9.21.

AJUSTAR EL COLOR DE OBJETOS CONCRETOS

Este efecto es uno de los mas solicitados por directo-
res de arte que trabajan con fotdgrafos, debido a la
regla esencial del trabajo con los clientes: nacieron
para cambiar constantemente de opinion. Por tanto, si
el cliente desea cambiar el color de la camisa que sale
en la foto, no hace falta que vuelva a hacer otra foto,
simplemente tiene que retocatla.

1. Abra la foto que contenga un clemento que necesi-
te tener otro color. Seleccione el area al que quiere

cambiatle el color utilizando la herramienta de
scleccion que desee (herramienta Lazo, Pluma,
Extraer, etc. No importa cual utilice, pero tiene que
realizar una seleccion exacta). En este caso, solo
quiero cambiar el color de las aletas, no de las
cuerdas. Por tanto, utilicé la herramienta Varita
miagica para seleccionar todas las arcas azules,
dejando las cuerdas amarillas sin seleccionar. Si
deja pulsada la tecla Mayus y hace clic en las dis-
tintas areas de azul con la herramienta Varita magi-
ca, estas areas se afiaden a la seleccidn.

"B Adjusting the colonj

Figura 9.22.

2. A continuacion, seleccione Tono/saturacion del
ment emergente de Capa de relleno o ajuste de la
paleta Capas.



Figura 9.23.

3. Cuando aparezca el cuadro de didlogo, haga clic en
la casilla de verificacion Colorear situada en la
parte inferior derecha del cuadro de didlogo, y co-
mience a arrastrar el regulador Tono. A medida
que vaya arrastrando ¢l regulador, el color del
area seleccionada cambiara.

Figura 9.24.
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4. Si el color es demasiado intenso, arrastre el regula-
dor Saturacion (como se muestra en la figura 9.25)
hacia la izquierda para disminuir la saturacién del
colot.

Sino le gusta el color que aparece (y, honesta-
mente, este verde es un poco repulsivo), no se
preocupe, simplemente arrastre el regulador de
Tono hacia otra direccion (en el siguiente paso,
arrastraremos ¢l regulador Tono hasta que obten-
gamos un morado bonito).

T e Coltea
A A W ks
S s

Figura 9.25.

5. Haga clic en OK en el cuadro de didlogo de Tono/
saturacion para completar el cambio de color, (En
este ejemplo, hemos cambiado el color y hemos
disminuido la saturacién.)




Figura 9.26,

SUSTITUIR EL CIELO

Esta es la peticion nimero uno de los fotografos que
trabajan para inmobiliarias: como sustituir el cielo en
fotografias exteriores para sus clientes. En ¢l mundo de
la venta de casas "todos los dias deberfan ser dias
soleados", y con un poco de magia de Photoshop, es

posible.

1. Abra la foto que necesite un cielo mas azul y
brillante. '

Figura 9.27.

2. Tiene que seleccionar el cielo, y en el ejemplo mos-
trado aqui utilicé la Varita magica para seleccionar
su mayoria. Luego seleccione Seleccion>Similar
para seleccionar el resto del cielo, pero como siem-
pre, también se seleccioné parte de la casa. Por

tanto, tuve que pulsar Alt (en Mac: Opcidn) y usar
la herramienta Lazo para deseleccionar algunas

arcas del tejado. Puede utilizar cualquier combina- ‘
ci6én de herramientas de seleccion que desee. '

Figura 9.28.
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3. Haga varias fotos a cielos soleados (como las que 5. Al seleccionar Pegar dentro, el cielo se pegari en
se muestran aqui) y téngalas a mano para proyectos el drea seleccionada, apareciendo encima del cielo
como este. Abra una de estas fotos y seleccione original. Si el cielo es demasiado brillante para la
Seleccion>Seleccionar todo para seleccionar foto, disminuya la Opacidad de la capa en la paleta I
toda la foto. Ahora pulse Control-C (en Mac: Capas para que se fusione mejor con el resto de ‘
Comando-C) para copiar esta foto en la memoria. la imagen. |

i {Capa 1, RGH,

Figura 9.29. Figura 9.31.

4. Vuelva a la foto original (la seleccion deberia estar

aun presente), y en el mend Edicion seleccione DUPLICAR LOS FILTROS DE FOTOGRAFIA
Pegar dentro.

Este es un modo completamente digital para reprodu-
cir algunos de los mas conocidos filtros de fotografia,
como los filtros de Correccién del color 81A y 81B, |
que utilizan muchos fotégrafos. Estos filtros se uti-
lizan para darle tonos mas calidos a las fotOgra'fias,
sobre todo a aquellas realizadas en el exterior donde
un cielo brillante le da a la fotogratia un color do-
minante azulado. También son muy ttiles cuando se
hacen fotos a la sombta en un dia soleado, o para
corregir la luz azulada de los dias nublados. Afortuna-
damente, es muy facil reproducir ambos filtros en

Photoshop CS.

Figura 9.30.
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1. Abra la foto que necesite un efecto de calidez que 3. Aparecera el cuadro de didlogo Filtro de fotogra-
conseguiria si le aplicara el filtro de Correccién del fia. Haga clic en el ment emergente de Filtro y
color 81A a su objetivo. aparecerd una lista con distintos filtros. Puesto que

vamos a probat un filtro célido con un efecto 81A, !
seleccione Filtro calido (81) del ment (véase la ; I
figura 9.34). |

;
Btz il Calick (97 L EES e e
© - |Filtro frio (30) : w“_e"m’?"'
| Fllro frio (B2
o, |Rain
DE'-!SWI Naranja
e Ararilin
e blakg
2 Cian
Az
Violeta
Magenta
Sapla
Rejo oscuro
Azl osoro
Vearda esmerdda ascuro
Arnzllo oscuro

1 il 5 Baio el agua
Figura 9.32. Figura 9.34.

2. Seleccione Filtro de fotografia del mend emet- 4. Una vez haya seleccionado ¢l filtro que va a utili-
gente de Capa de ajuste situado en la parte inferior zar, ha de jugar con el regulador de Densidad para
de la paleta Capas (véase figura 9.33). que la foto sea calida. Mi experiencia me dice que

la configuracién predeterminada del 25 por 100 es

;z;*:':: : demasiado sutil, por lo que para obtener un mejor

o resultado, aumente la densidad (en el ejemplo,

aument¢ la densidad al 45 por 100, como se mues-

tra en la figura 9.35).

Filtro/de fotogralia

& Filtra: | Flero céido (81) o [ e
: i sl Gancelar I

_?-‘Piév’[s_u&@#-

7 e |

Figura 9.33.

Figura 9.35.
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5. Al pulsar OK, toda la foto serd més calida (sobre
todo los tonos color carne). Si le gusta el tono
de los colores carne pero le gustaba mis el color
de fondo o el color de la ropa de antes, basta con
seleccionar la herramienta Pincel, seleccionar un
pincel de punta fina, configurar el color frontal

en negro y pintar las areas a las que no quiera que
se aplique el filtro. Al pintar, estas 4reas volveran al
tono mas frio (esto se debe a que Adobe creé estos
filtros de fotos en las capas de ajuste, y que ademads
son editables).

100 al 1007 (Filtro de fotograhia ) MAs B 1 x|

Figura 9.36.

MASCARAS DE CAPA PARA REALIZAR
UN COLLAGE

Las técnicas de ¢ollage de Photoshop podtian ocupar un
capitulo, ¢ incluso todo un libro. Sin embargo, la
técnica que se muestra aqui es una de las mas popula-
res y de las mas poderosas que usan hoy en dia los
profesionales. Lo mejor de todo, es ficil, flexible e
incluso divertido fusionar varias fotos a la perfeccion.

1. Abra la foto que quiera utilizar como foto base
(esta servira como fondo del collage).

Figura 9.37.

2. Abra la primera foto que quicra para el co/lage con
la foto de fondo.

Figura 9.38.
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3. Pulse la tecla 'V para seleccionar la herramienta
Mover en la paleta de Herramientas y haga clic.
Arrastre la foto desde este documento hacia lo alto
de la foto de fondo. Aparecera en su propia capa.

Figura 9.39.

4. Haga clic en el icono Miascara rdpida situado en la
parte inferior de la paleta Capas (como se muestra
en la figura 9.40).

"Bl surgery-1.1pg al 100%%s [Capa'l,

Figura 9.40.

Pulse la tecla G para seleccionar la herramienta
Degradado de la paleta de Herramientas y pulse
Intro (en Mac: Retorno) para que aparezea el
Selector de degradado (este aparecera al lado del
cursor dentro del 4area de la imagen). Scleccione
el degradado Negro, blanco (el tercer degradado
del selector, como se muestra en la figura 9.41).

Figura 9.41.

6.

Haga clic con la herramienta Degradado en el centro
de la foto y arrastre hacia la izquierda. El punto en
el que hizo clic por primera vez, convertird la capa
superior en totalmente transpatrente, y ¢l punto en
el que se detenga tendrda 100 por 100 de opacidad.
Bl resto se fusionara.

11005 (Capn 1y M

Figura 9.42.

7. Cuando suelte el botén del raton, la foto de la capa

superior s¢ fusionard con la capa de fondo. Como




puede ver en la figura 9.43, la capa superior estd
completamente transparente hasta la mitad y la opa-
cidad va aumentando hacia la izquierda hasta que
se vuelve completamente opaca.

Figura 9.43.

8. Abra otra foto que quiera fusionar con el coflage
existente. Active la herramienta Mover y haga clic.
Arrastre esta foto hasta la parte superior del eoflage
y haga clic en el icono Mascara de capa para afiadir
una mascara de capa a esta nueva capa.

Figura 9.44.

9. Haga clic con la herramienta Degradado en el
centro de la foto, y arrastre el cursor hacia abajo
para fusionar esta nueva foto con las otras capas.

Figura 9.45.

10. Al arrastrar hacia abajo (en vez de hacia un lado),
la parte superior de la foto de esta capa permanece
visible, fusionandola hasta quedar transparente en
la parte inferior, mostrandose asi el resto del collage
(véase figura 9.46).

Figura 9.48,
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11. Si la parte superior de la imagen se ve demasiado,
disminuya la opacidad de esta capa al 50 por 100
en la paleta Capas, como muestra la figura 9.47.

Figura 9.47.

12. Para finalizar el collage, agregué una nueva capa, di-
bujé una seleccién rectangular horizontal en la parte
inferior del collage y la rellené de negro. Después
me dirigf a la paleta Capas y disminuf la opacidad
al 60 por 100 para hacerla un poco transparente.
Por dltimo, agregué un texto usando la fuente Ser-
pentine (de Adobe) como muestra la figura 9.48.

(WESTSIOE EMERGEN

Figura 9.48.

EFECTO PROFUNDIDAD DE CAMPO

Bste es un método digital pata crear el efecto de pro-
fundidad de campo de las cimaras clasicas y, gracias
a la Mascara réipida de Photoshop, es muy facil de
conseguir. Por supuesto, para que esta técnica sea
efectiva, tiene que comenzar por elegir la foto ade-
cuada, una que se pudiera beneficiar de un efecto de
profundidad de campo. (Fotos cercanas de personas
serfan ideales, al igual que las fotos de productos,
siempre que no sean disparos de frente o, si asi son,
que tengan un fondo detallado por detras.)

1. Abra una foto a la que quiera afadir un efecto de
profundidad de campo. Seleccione el modo Masca-
ra ripida pulsando la tecla Q.

"R D=pthof fisld

Figura 9.49.

2. Pulse la letra G para seleccionar la herramienta
Degradado de la paleta de Herramientas y pulse la
tecla Intro (en Mac: Retorno) para obtener el
Selector de degradado en el area de la imagen.
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Haga doble clic en el tercer degradado del selector B 0o e Y S A S e
(degradado Negro, blanco) para seleccionarlo.

Figura 9.50.

3. Haga clic con la herramienta Degradado selecciona-
da en la foto, comenzando en el drea que quiera
dejar enfocada y arrastrando hacia el drea que quie-
ra desenfocar. Iin este ejemplo, queria que la mano

de la derecha estuviera enfocada y que la mano iz- Figura 9.52.

quierda permaneciera desenfocada, asi que comen-

cé arrastrando desde los dedos de la mano derecha 5. Pulse de nuevo la tecla Q para desactivar la Misca-
hacia los dedos de la mano izquietda (véase la ta tipida y volver al modo estandar. La seleccién
figura 9.51). que cred en el modo Mascara rapida aparecera

dentro del drea de la imagen.

"R Bepth of fisld 1 Hif 2l

“BiDepth of fizkd 14fF

Figura 9.51.

Figura 9.53.

4. Puesto que esta en ¢l modo Mascara rapida, aparece-
ra en pantalla un degradado de rojo a transparente.




E
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P\, MOTA: Siel area seleccionada de suimagen es la opues-
ta a la que se muestra aqui, haga doble clic en el icono
Mascara rapida situado en los cuadros de color en la

paleta de Herramientas para activar el cuadro de dialogo Opcio-
nes de mascara rapida. En El color indica seleccione Areas de
mascara. Haga clic en OK para introducir el modo Mascara rapi-
da y vuelva a dibujar el degradado.

6. Seleccione Filtro>Desenfocar>Desenfoque
gaussiano. Cuando aparezca el cuadro de didlogo,
mueva el regulador Radio para seleccionar la canti-
dad de desenfoque que quiera para el punto mas
lejano de su imagen, y a continuacién haga clic en
OK (véase la figura 9.54).
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Figura 9.54.

Aunque vea una seleccién muy brusca en el irea de
la imagen, en realidad es una suave fusion desde un
desenfoque total a un no desenfoque. Cuando
aplique este filtro, comprenderi lo que le digo,
porque la parte derecha de su foto deberfa estar
desenfocada, enfocandose cada vez mds a medida
que sc acerca a la izquierda.

7. Seleccione Seleccion>Invertir para seleccionar el

drea centrada en lugar del irea desenfocada (véase
figura 9.55).

Figura 9.55.

8. A continuacidn, para exagerar el efecto, aplique un
filiro Mascara de enfoque al irea que se supone
que estd enfocada, seleccionando Filtro>Enfocar>
Mascara de enfoque. Cuando aparezca el cuadro
de didlogo, introduzca 85 en Cantidad, 1 en Ra-
dio y 4 en Umbral, y haga clic en OK.
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Figura 9.56. Figura 9.58.
Después.

9. Descleccione el area pulsando Control-D (en Mac:
Comando-D). Como puede observar, el efecto

final (véase figura 9.58) tiene el area més cerca del JUNTAR VARIOS PANORAMAS
objetivo mis enfocada, y el efecto de profundidad
de campo aumenta en la parte de detras. No es necesario una aplicaciéon de 500 euros para

juntar varios panoramas simples, ya que Photoshop
puede hacerlo. Sin embargo, el proceso puede set
mucho mis ficil si sigue estas dos simples reglas antes
de hacer la foto:

a. Utilice un tripode. Iisto no significa que no pueda
hacer panoramicas cogiendo la cdmara con las
manos, pero la consistencia que da un tripode a
la panordamica, hace que sea mis ficil unir las
fotos.

b. Cuando haga las fotos a cada segmento, asegurese
de que el siguiente segmento se solape pot lo me-
nos un 15 por 100 con el segmento anterior (vera
por qué es tan importante en esta tutorfa).

Figura 9.57.

Aumntes.
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1. Abra el primer segmento de la panoramica. La foto Tamano de lienza :
que mostramos aqui es la primera de los tres seg- Ean e T e
mentos que juntaremos. i e el |
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Figura 9.60.

3. Haga clic en OK y se afiadirdn 14 pulgadas

Figura 9.59, de espacio blanco a la detecha de la foto (si el
aspecto de su foto no se parece a la captura, pulse
Control-Z (en Mac: Comando-Z) y vuelva a com-
probar que hizo clic en la cuadricula central iz-
quierda en Ancla).

2. A continuacion, seleccione Imagen>Tamafio de
lienzo. En la captura que mostramos aqui, puede
observar que el Ancho del primer segmento es 5,014
pulgadas. Vamos a juntar tres segmentos, pot lo
que tendremos que afiadir suficiente espacio en
blanco en el lienzo para colocar dos fotos mis del
mismo tamafio, asi que asegurese de que estd acti-
vada la casilla de verificacién Relativo, e introduz-
ca 16 pulgadas en la configuracién Ancho. Este
espacio extra tiene que anadirse a la derecha del
primer segmento, asi que en la cuadricula Ancla
(situada en la parte inferior del cuadro de didlogo),
haga clic en la cuadricula central izquierda (como
se muestra en la figura 9.60).

FRILER side parn (sour 2 R S [
B e -

Figura 9.61.



4. A continuacién, abra el segundo segmento de su
panorimica. Observe que el edificio de la detrecha
del primer segmento también aparece en el segundo
segmento. Esto es absolutamente necesatio potrque
de este modo tenemos un objeto comun que apare-
ce en ambas fotos, y podemos utilizar las piedras
como meta para alinear nuestras panoramicas.

"B Panos 4.tifT al 1009 (RG

Figura 9.62.

5. Pulse la tecla V para seleccionar la herramienta
Mover de la paleta de Herramientas y haga clic y
arrastre el segundo segmento hacia la ventana del
primer documento. Arrastre el segundo segmento
hasta que solape un poco el primer segmento. He

aumentado un poco esta imagen para que se pueda
observar mejor como se solapan los dos segmentos.

Figura 9.63.

6.

En la paleta Capas, disminuya la Opacidad de la ca-
pa de este segundo segmento al 50 por 100 (como
se muestra en la figura 9.64). Podemos decir que
este es el secreto de juntar panoramas. Siempre que
haya un elemento comin en ambas fotos, podemos
disminuir la Opacidad de la capa superior y arras-
trarla hasta que los dos objetos estén alienados
perfectamente.

Figura 9.64.

Cuando los dos edificios (el objeto meta) estén casi
uno encima del otro, sera mas facil si suelta el
ratén y el alineado final lo realiza utilizando las
teclas del cursor del teclado. Comience por mover
suavemente la capa superior con la tecla izquierda
del cursor para alinearlas (véase la figura 9.65).

Figura 9.65.
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Puesto que la Opacidad de la capa superior se ha
disminuido, los objctos pareceran desenfocados
(casi descentrados), pero cuando los dos objetos
meta se van aproximando, el desenfoque disminuye.

8. Continte moviendo la capa con las teclas de cutsor

y cuando el edificio ya no parezca borroso y esté
perfectamente claro, los dos segmentos estaran
perfectamente alineados (como se muestra en la
imagen).

r

L TR R |

Figura 9.66.

9. A continuacion, en la paleta Capas, aumente la

Opacidad de la capa superior al 100 por 100 (como
observamos en la figura 9.67) para ver el aspecto
de la imagen. Las dos imagenes deberian parecer
una (solo si utiliza un tripode y no golpea la cimara
al realizar las fotos). Si observa un borde en la
parte izquierda de la capa superior, active la he-
rramienta Borrador, elija un pincel de punta snave
de 200 pixeles, y borre con cuidado el borde. Pues-
to que las fotos se solapan, cuando borre el borde,
la foto superior deberia fusionarse perfectamente
con la foto inferior.

i1l sl pano {source) g ol (0% {Fond

Figura 9.67.

10. A continuacion, abra el tercer segmento de su
panorimica de tres segmentos (como podemos
obsetvar en la figura 9.68).

"I Panos Sa.tifl

Figura 9.68.

11. Repita la misma técnica de arrastrar esta foto al
panorama principal disminuyendo la Opacidad de
esta capa al 50 por 100 y arrastrando el segmento
sobre el objeto meta. (En este ejemplo, vamos a
solapatr de nuevo las rocas. No tenemos muchas
mas opciones.)



=lolx|

Figura 9.69.

12. Cuando las dos rocas estén cerca, no olvide usar las
teclas del cursor para alinear perfectamente los dos
segmentos (véase figura 9.70, donde las dos ver-
siones del edificio se han alineado petfectamente).

Figura 9.70.

i
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13,

14.

De nuevo, aumente la Opacidad de la capa supe-
rior al 100 por 100. Si observa un borde oscuto
entre los dos, utilice un Botrador de punta suave
pata eliminarlo.

En la imagen se muestran los tres segmentos jun-
tos en Photoshop. Como puede observar, cuando
hice calculos de que necesitariamos 14 pulgadas,
tiré un poco hacia arriba y ahora sobra un poco de
espacio blanco a la derecha del panorama, pero

no se preocupe. Bxiste un modo ripido de elimi-
narlo sin utilizar la herramienta Recortar. Véase la

figura 9.71.

Seleccione Imagen>Separar para activar el
cuadro de didlogo Separar (como se muestra en
la figura 9.72).

El area que no necesitamos es el de la derecha

(el area blanca extra), asi que, en el cuadro de
didlogo, en Basandose en, clija Color del pixel
inferior derecho y separara toda la parte de

la imagen que sea blanca (que ¢s el color del pixel
inferior derecho).

*

=ioix|  Figura 9.71.
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Figura 9.72.
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15. Haga clic en OK en el cuadro de didlogo y el drea
de lienzo que sobra desapatecera y la panoramica se
habrd completado (como aparece en la figura 9.73).
Sin embargo, esta seria la situacion ideal: realiza
las fotos con un tripode, por lo que la unién es
facil; no utilizé un objetivo de ojo de pez o un
objetivo de 4ngulo ancho, por lo que no habfa que
tratar mucha distorsion. (Por cierto, nosotros ufi-
lizariamos las funciones Distorsionar y Pers-
pectiva de Transformar para tratar segmentos
que estuvieran inclinados hacia arriba o hacia
fuera.)

16. Sin embargo, algo que ocurrird de vez en cuando

es que los colores de cada segmento no coincidan.
Técnicamente, deberian coincidit: se realizaron en
el mismo momento, con las mismas condiciones
de iluminacion, usando las mismas configuraciones
de la camara, etc.; aan asi, ocurre. Por suerte, el
creador de Adobe (y de Photoshop) Russell Preston
Brown, inventd una gran técnica para tratar esta
incidencia. Asi es como lo harfa Russell: abra el
primer segmento (esta serd una panoramica de dos
segmentos) y anada tamafio al lienzo como ante-
tiormente (véase la figura 9.74).

"R Left side pano

Figura 9.73.




[

Figura 9.74.
17. Abra el segundo segmento, arristrelo a lo alto del
primer segmento, disminuya la Opacidad y alinee

la foto utilizando un objeto meta comun. En este
caso, la casa del medio.

Figura 9.75.

18. Una vez que los segmentos estén alineados y la
Opacidad se aumente de nuevo al 100 por 100 en
la capa supetiot, puede ver el problema: aunque
los dos segmentos estan perfectamente alineados,
el tono del lado derecho difiere del izquierdo (véase
figura 9.76). Su objetivo es hacer que la foto de la
capa superior coincida con el tono de la foto de la
capa Fondo. Esto lo hard editando la escala de
grises en los canales de la capa superior.

Figura 9.76.

19. Haga visible la paleta Canales y haga clic en el
canal Rojo (como observamos en la figura 9.77).
Su panorama aparecerd ahora en escala de grises
(por defecto, todos los canales se muestran como
escala de grises). Como puede observar, la diferen-
cia tonal es muy grande también en el canal Rojo.

Figura 9.77.

20. A continuacién, pulse Control-L (en Mac:
Comando-L) para que aparezca en pantalla el
cuadro de didlogo Niveles (como se puede obser-
var en la figura 9.78).
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Lo que va a hacer es arrastrar el regulador de
medios tonos de entrada de niveles (el del medio,
justo debajo del histograma) a la derecha (como se
muestra) para equilibrar el canal Rojo de la imagen
de la capa superior con la imagen de la capa infe-
rior. Cuando coincidan, haga clic en OK para
aplicar el ajuste.

regulador de tonos medios de niveles de entrada
hasta que coincidan los dos lados y haga clic en
OK para aplicar el ajuste.

Figura 9.78.

21. En la paleta Canales, haga clic en el canal Verde

(como podemos observar en la figura 9.79).

Figura 9.80.

23, Dirijase a la paleta Canales y haga clic en el canal

Azul (como se muestra en la figura 9. 81).

4 parno leltjpa sl 100% {Capa 1, Aslia):

Figura 9.79.

22. Pulse Control-L (en Mac: Comando-L) para que

apatezca el cuadro de didlogo Niveles y arrastre el

Figura 9.81.

24. Ahora pulse Control-L (en Mac: Comando-L)

para que aparezca el cuadro de didlogo Niveles y
arrastre ¢l regulador de tonos medios de niveles de
entrada hasta que coincidan los dos lados (véase fi-
gura 9.82) y haga clic en OK para aplicar el ajuste.




TR hoisses pan [eft.jpg of 100% (Capa 1, AElia)

Figura 9.82,

25. Bn la paleta Canales, haga clic en el canal RGB
para ver los ajustes. Como se muestra en la figura,
si ambos lados coincidian en cada canal, el color
de la imagen coincidird ahora también. Esta es la
panoramica final una vez eliminado el exceso de
lienzo utilizando el comando Separar y usando
un Borrador de punta suave para ocultar ¢l borde
entre ambos segmentos.

Figura 9.83.
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JUNTAR VARIOS PANORAMAS
AUTOMATICAMENTE CON PHOTOMERGE

Si ha tenido el tiempo suficiente para configurar su
panoramica durante el disparo (es decir, ha utilizado
un tripode y ha solapado los disparos entre un 15 y
un 20 por 100 cada uno), puede utilizar la nueva ca-
racteristica de Photoshop CS, Photomerge, para juntar
automiticamente las imégenes panoramicas. Si los
disparos se realizaron sin trfpode, también puede
utilizar Photomerge, aunque tendra que realizar la
mayor parte del trabajo a mano.

1. Abra las fotos que quicra juntar con Photomerge
como si fueran una panoramica. En el ejemplo, ya
tenfa tres fotos ablertas en Photoshop.Véanse las
figuras 9.84a, 9.84b y 9.84c.

2. Puede acceder de dos formas a Photomerge:

a. Seleccione Archivo>Automatizar>
Photomerge (como se puede observar en
la figura 9.85), o

b. Puede seleccionar Photomerge automatica-
mente del mend que aparece en el Explorador
de archivos de Photoshop CS. De hecho, puede
ahorrar tiempo seleccionando las fotos que
quiera juntar en el Explorador de archivos y
seleccionando Photomerge del mena Auto-
matizar del Exploradot.




Figura 9.84a.
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Figura 9.85.

3. Si selecciona Photomerge del meni Automatizar,

aparece un cuadro de didlogo (véase figura 9.86)
preguntindole qué archivos quiere combinar para
crear una panoramica. Los archivos que tenga
abiertos aparecerin en la ventana, o puede cambiar
el mena emetgente Utilizar a Archivos y seleccio-
nar las fotos o carpeta de fotos que quiere abrir.

"B Photo Merge 20T 2l 1 009G (RES,

Figura 9.84b.

"Ha Photo Merge Il 1002 (REE)

Figura 9.84c.

Asegiirese de que la opcion Intentar organizar
automaticamente imagenes de origen esta
seleccionada si quiere que Photomerge construya
la panorimica automaticamente.

— Archivos e ongen T
Efia.cios 0 inds archivos pera creer un disefio de panorama, L._EK..._..]
0 haa cic e el botdn “Akeir composicidn® para ver tno
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| Usert farchivos o, =
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Figura 9.86.

4. Si las fotos se tomaron cortectamente (como men-
cioné con anterioridad), Photomerge creard una
buena panoramica (véase figura 9.87). Por defecto
Photomerge ctea una imagen plana, pero si quiere
un archivo con capas (ideal si quicre crear efectos
de videos panorimicos), active la opcién Mante-
ner como capas, situada en la esquina inferior
derecha del cuadro de didlogo.

3
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[
Frotomerge Figura 9.87.
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5. Haga clic en OK y la panoramica aparecerd como para que Photomerge no tenga problemas y realice
una sola imagen (véase figura 9.88). Esto es lo que a la perfeccién su trabajo. Pero como ya sabe, al
llamamos el mejor escenario, ya que las panorami- igual que yo, en la vida no todo es de color de rosa.
cas se realizan con un tripode y se solapan lo justo
ix - Figura 9.88.
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6. Normalmente (sobre todo si los disparos no se rea-
lizaron con tripode o no se solapo lo suficiente),
aparecera un mensaje avisando de que Photomerge
no va a hacer su trabajo. En otras palabras, habra
que hacerlo manualmente.

(Phatomerge

Figura 9.89.

7. Una vez haga clic en OK en el cuadro de aviso,
Photomerge intenta fusionar los miximos segmen-
tos posibles. Los segmentos que no puede fusionar,
los coloca en la fila horizontal situada en la parte
supetior. Aunque Photomerge no realizé todo el

trabajo automiticamente, aun le puede ayudar. Sim-
plemente active la opcién Ajustar a imagen (situa-
da en la esquina inferior derecha) (véase figura 9.90).

Con la herramienta Selector de imagen (la flecha si-
tuada en la parte superior de la barra de herramien-
tas), dibuje un segmento desde la fila horizontal
hasta el drea de trabajo, cerca de la primera imagen.
Si Photometge comprueba que hay un irea de sola-
pamiento comun, las ajusta y fusiona los bordes
visibles. Funciona de maravilla. Si tiene que rotar
algin segmento para que coincida, haga clic en €l
con la herramienta Seleccionar imagen en primer
lugar v a continuacion seleccione la herramienta
Rotar imagen. Haga clic y arrastre el segmento para
rotatlo. Como puede comprobar, no es dificil (so-
bre todo si utilizamos la opcion Ajustar a ima-
gen). Véase la figura 9.91.

Figura 9.90.

Harmarmisel Sahidon )
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Fhotomerge.

Figura 9.91.
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De vuelta al negro. Del color
a la escala de grises
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> Capitulo 10. De vuelta al negro. Del color a la escala de grises

i alguna vez ha convertido una foto a color

en escala de grises (blanco y negro) selec-

cionando Imagen>Modo>Escala de

grises, es posible que los resultados no
fueran los esperados. Probablemente la foto se patre-
ciera a algan personaje de la familia Adams. Esto no
explica por qué este capitulo contiene el titulo de una
cancién de AC/DC (Back in Black), grupo que mis
padres solian escuchar. {Insélito! De todos modos,
Photoshop tiene varios métodos para convertir image-
nes de color a blanco y negro que ofrecen mejores te-
sultados que la conversién por defecto de Photoshop
que, en fin, deja mucho que desear. ¢Cual es el método
apropiado? Pruébelos todos y descubra cudl es el que
encaja con su estilo.

UTILIZAR EL CANAL LUMINOSIDAD

Hste método de convertir una imagen RGB 2 escala
de grises le permite aislar simplemente la luminosidad
de la foto, separando el color; al hacer esto, suele
conseguir una imagen en escala de grises bastante
buena. Sin embargo, utilizando el canal Luminosidad,
nosotros anadimos un pequefio giro que le permite
conseguir una foto en blanco y negro casi siempre
perfecta.

1. En primer lugar abra la foto a color que quiera
convertir a escala de grises utilizando el método
Luminosidad.

Figura 10.1.

2. Seleccione Imagen>Modo>Color Lab para con-
vertir la foto RGB en modo Color Lab. No verd
ninguna diferencia visual entre ambas fotos, la
diferencia se encuentra en los canales que compo-
nen el color de la foto (como podtd comprobar en
un momento).

Duplicar.
Aplicar imagen..,

Figura 10.2.
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3. En la paleta Canales, observari que su foto no se
compone del tipico canal Rojo, Verde y Azul. En
su lugar, la iluminacién (el canal Luminosidad) se
ha separado de los datos de color, que ahora resi-
den en dos canales, llamados "a" y "b" (como se
observa en la figura 10.3b).

Figura 10.3a.
Imagen en modo RGB.

8 Luminosidad

£

Figura 10.3b.

Imagen convertida en modo Color Lab.

4. Estamos interesados en la imagen en escala de
grises que apatrece en el canal Luminosidad, por
tanto, haga clic en el canal Luminosidad en la pale-
ta Canales para activarlo (su foto aparecera ahora
en la pantalla en escala de grises puesto que es el
canal actual activo).

Figura 10.4.

5. A continuacién, scleccione Imagen>Modo>
Escala de grises. Photoshop le preguntara si
quiere eliminar los otros canales. Haga clic en OK.

Adobe Photoshop

'2 ZEdminar I6s otros canales?.
oK ] Cancelr
I~ o volver & mostrar

Figura 10.5.

6. Observara que ahora solo tiene un canal Gris en la
q
paleta Canales.

Figura 10.6.




Iin la paleta Capas, haga clic en la capa Fondo y
pulse Control-J (en Mac: Comando-J) para dupli-
carla. Active el Modo de fusion de esta capa dupli-
cada en Multiplicar y vera que la foto se vuelve
mucho mas oscura en la pantalla.

it claar
[5ubaxpasicién ineal
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Figura 10.7.

Es posible que, al cambiar la capa superior a Multi-

_plicar, la foto se vuelva demasiado oscura. Puesto

que esta utilizando un efecto multiplicador (modo de
fusion Multiplicar), es normal que se obtenga un re-
sultado oscuro, que se arreglard en el préximo paso.

i Bunny boy.ipg al 1008 (Caps 1 E

Fig

ura 10.8.
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9. Aqui es donde tiene que ajustar para conseguir el
tono ideal. Simplemente disminuya la Opacidad de
esta capa en la paleta Capas hasta que obtenga el
equilibrio tonal que estaba buscando (véase la figu-
ra 10.8). La figura 10.11 muestra la conversion final
de color a escala de grises. Este método le ofrece
mucho mds control y profundidad que seleccionan-
do simplemente el modo Escala de grises del ment
Imagen.

AR RN

Figura 10.9.

ing al L00% (Eapa L Gris 8},

Figura 10.10.

Conversign estdndar a escala de grises.
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Figura 10.11.

Conpersion del canal de thuminacidn en modo Lab.

ESCALA DE GRISES PERSONALIZADA
UTILIZANDO EL MEZCLADOR DE CANALES

Este método se ha convertido en el favorito de mu-
chos profesionales (y algunos comentan que es el
mejor método para crear fotos en escala de grises a
partir de fotos a color), porque le permite fusionar los
tres canales RGB para crear una imagen en escala de
grises personalizada, y es mis ficil de usar (y mas
intuitivo) que utilizar la caracteristica Calcular que le
ensefaré mas tarde en este capitulo. Asi funciona:

1. Abra una foto a colot que quiera convertir en esca-
la de grises. Seleccione Mezclador de canales
del meni emergente de Capa de relleno o de ajuste
situado en la parte inferior de la paleta Capas
(como se muestra en la figura 10.12). Mezclador
de canales también se encuentra seleccionando
Imagen>Ajustes; sin embargo, si la selecciona
como Capa de ajuste, tiene la flexibilidad afiadida
de poder editat esta conversion en escala de grises
mas tarde en el proceso creativo, o cambiar de
opinién y convertirla de nuevo en una foto a color.

"B, Soon to bi: graystaleiig ol 1005 (AR RS

Figura 10.12.

2. Por defecto, el Mezclador de canales esta confi-
gurado para fusionar el color en los canales RGB.
Cuando usa esta herramienta para crear una imagen
en escala de grises, tiene que activar la casilla de
verificacion Monocromo situada en la parte in-
ferior del cuadro, para permitir que estos canales
se fusionen como escala de grises.

Figura 10.13.

3. Cuando vaya a fusionar los canales como escala de
grises, puede usar los tres reguladores para combinar
los porcentajes de cada canal con el fin de crear su




foto en escala de grises. Cuando fusione los canales,

debe tener en cuenta que sean cuales scan los por-
centajes, no sc puede anadir un total supetior al 100
por 100. Puede ajustar el brillo total de la imagen
en escala de grises usando el regulador Constante
situado en la parte inferior del cuadro de diilogo.

- Canales: dsmgan P mee Cancalsr
bl B
Verde [ | Gudar. |
: - ¥ Pravisusizar
Azl: _!U % i
Constanta; B

w I'M'lunucmm

Figura 10.14.
4. Haga clic en OK y el Mezclador de canales se
aplicara a su foto para crear una imagen en escala

de grises.

"M Soon to be grayscale.jpg ol 1005 (Gris 8}

Figura 10.15.

Copversign regular en escala de grises.

"R S0on ta be grayscale.jpg al 100% (Mezelador

Figura 10.16.

Conversign en eseala de grises de Mesclador de canales.

TRUCO: Una vez que haya hecho clic en OK, si decide
que quiere editar las configuraciones del Mezclador de
canales, simplemente haga doble clic en |la capa Mez-
clador de canales situada en la paleta Capas (véase figura 10.17)
y aparecera el cuadro de didlogo de Mezclador de canales con la
ultima configuracion que le aplico a la foto. Si decide que la foto
no continde en escala de grises, simplemente haga clic y arrastre
la capa de ajuste de Mezclador de canales hacia el icono de la pa-
pelera situado al final de la paleta Capas.

Constantst +4 %
(=i ]
¥ Manacrama

Figura 10.17.
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EFECTO FAMILIA ADAMS. CONVERSION EXTREMA ~—  [Emmmemsss
EN ESCALA DE GRISES

¢Tiene una gran foto de un paisaje montafioso y quiere
convertirla a escala de grises segin una conversion al
estilo Familia Adams (con un contraste y una profun-
didad intensos)? Pruebe el truco de Jim DiVitale para
conseguir este efecto.

1. Abra la foto a color que quiera convertir en una
imagen en blanco y negro con gran contraste, al
estilo Familia Adams.

Figura 10.19.

NOTA: Este es un punto de inicio, pero para poder con-
{ seguir un contraste extremo, hay que llegar a medidas
1 extremas.

3. Arrastre el regulador del canal verde hacia la derecha
hasta alcanzar el valor +190 (véase la figura 10.20).
En este momento desaparecerd casi por completo la
foto (obteniendo unas iluminaciones extremas) pero
en el siguiente paso, volverdn a aparecer los deta-
lles y se crearan unas sombras extremas.

Figura 10.18.

2. En la paleta Capas, ditijase al mend emetgente de
Capa de ajuste situado en la parte inferior de la pale-
ta y seleccione Mezclador de canales. Cuando
aparezca el cuadro de didlogo, haga clic en la casilla
de verificacién Monocromo situada en la esquina
inferior izquierda (esta accién cambia el canal de
salida a gris, convirtiendo la foto en blanco y ne-
gro). A continuacién, mueva el regulador Rojo
hacia la derecha, hasta que alcance el valor +160.

Figura 10.20.



4. Por ultimo, arrastre el regulador del canal azul hacia
la izquierda, hasta obtener el valor -200 (véase fi-
gura 10.21). Al hacer clic en OK, aparecera la con-
version extrema en blanco y negro, mostrada en la
figura 10.23. De nuevo, estos son puntos de inicio;
dependiendo de la foto, puede disminuit los valores
del canal verde o mover el regulador de Constan-
te un 3 o un 4 por 100 para agregar algo de brillo.

Mezclador de canales : = x|
Conl gz saidas [ G~ ¥ [erokro]
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Figura 10.21.
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Figura 10.22,

Conversion regular en escala de grises.

'E Ansel effect.jpg al 1 00% (Mezcladar

Figura 10.23,

Conversidn en eicala de grises exitrema.

METODO DE CALCULOS

Si hay un cuadro de didlogo en Photoshop que espante
al ser humano, este es el cuadro de didlogo Calculos.
Consiste en un cuadro de didlogo con una distribucién
intimidante que simplemente le permite combinar
canales, que por otro lado es parte de su belleza. Una
vez que aprenda esta técnica podrd impresionar a otros
usuarios de Photoshop. Por ejemplo, si esta hablando
sobre las conversiones de color a escala de grises,
simplemente diga: "Pues yo no utilizo el Mezclador de
canales. Yo realizo las conversiones utilizando Calcu-
lar", y se quedarin perplejos.

1. Abra la foto que quiera convertir a escala de grises
utilizando Calculos. Seleccione Imagen>
Calcular para que aparezca el cuadro de didlogo
de Calculos (vease figural0.24).
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Figura 10.24.

Este espeluznante cuadro de didlogo le permite
elegir dos canales de su foto que puede fusionar
para crear un canal completamente nuevo. De este
modo, si tiene un canal demasiado oscuro y otro
demasiado claro, puede combinarlos para conseguir
un canal perfecto (por lo menos en teotfa). Una
vez que se dé cuenta de lo que va a hacer en
Calcular, el cuadro de didlogo se vuclve mucho
menos intimidante,

2. Por tanto, su trabajo consiste en elegir dos canales
de su foto a color y fusionatlos (usando los Modos
de fusion en Calculat) para crear un canal nuevo en
escala de gtises mejor que si hubiera utilizado la
conversion a escala de grises por defecto de
Photoshop. Es mas facil de lo que parece. HEn pri-
mer lugar, comience por seleccionar el canal Rojo
en el menu emergente de Origen 1.

A continuacién seleccione Verde en el mend emer-
gente de Origen 2, como se muestra en la imagen.

8 Croen 1 [ymenite oo =
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Figura 10.25,

3. En este caso, con el Modo de fusién configurado
en Multiplicar y la Opacidad al 100 por 100, la foto
se volverd demasiado oscura. Pot tanto, para conse-
guir una foto mejor en escala de grises tiene las
siguientes opciones:

a. Probar una combinacién de canales diferente
(en lugar de Rojo y Verde, pruebe Rojo y
Azul, o Rojo y Gtis, o Verde y Azul, o Azul y
Gris, etc.).

b. Cambiar el Modo de fusién a otra opcién en

lugar que a Multiplicar para ver su aspecto.

¢. Disminuit un poco la Opacidad (quizds un 5 o
un 10 por 100) para ver cémo funciona una
fusion mis sutil.
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Figura 10.26.

4. Cuando haya conseguido una combinacién cuyo
aspecto le guste, dirfjase al ment emergente de Re-
sultado, situado en la parte inferior del cuadro
de didlogo (con Resultado se refieren a "squé
tiene que hacer Photoshop con este nuevo canal
que ha creado?") y luego seleccione Nuevo docu-
mento. Haga clic en OK y apatecerd un nuevo do-
cumento con el canal que ha calculado como capa
Fondo. Una dltima cosa: en este nuevo documento,
scleccione Imagen>Menu>Escala de grises.

‘Orkgen 1t | yasarrite photo.pa
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Figura 10.27.
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Figura 10.28.

Conversion regular en escala de grises.

Figura 10.29.

Conversidn en escala de grises wtilizando Cdlenlos.

CREAR DUOTONOS

Por alguna razon, crear un duotono en Photoshop
(una foto que solo utiliza dos colores), es mucho mas
complejo que crear una con cuatro colores (como en
CMYK). Necesitara varios pasos patra que sus duoto-
nos tengan un buen aspecto y se separen correctamen-
te, pero la profundidad que se consigue mediante la




> De vuelta al negro. Del color a la escala de grises

combinacién de un segundo, tercer o cuarto color con
una foto en escala de grises, es muy dificil de batir.

1. Abra Ia foto que quiera convertir a duotono. Si es
una foto a colot, ptimero tiene que convertirla a
escala de grises seleccionando Imagen>Modo>
Escala de grises.
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Figura 10.30.

2. Cuando la foto se haya convertido a escala de
grises, seleccione Imagen>Modo>Duotono.
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Figura 10.31.

3. Puede que parezca extrano, pero la primera vez
que abre el cuadro de didlogo de Opciones de

duotono, por alguna razén, Adobe configura por
defecto el Tipo de duotono a Monotono (sé que no
tiene mucho sentido). Por tanto, para conseguir un
duotono, tendra que seleccionar primero Duotono
del mend emergente de Tipo situado en la parte
supetior izquierda del cuadro de didlogo.

W PrevisLiakzar

Figura 10.32.

4. Una vez seleccionado Duotono en Tipo, debe selec-
cionar qué dos tintas quiere usar. En primer lugar,
Tinta 1. El primer cuadro (el que tiene la linea dia-
gonal) se llama "Curva de duotono” y serd donde
determine la distribucién del color que elija en las
iluminaciones, tonos medios y sombras. Determina-
rd esta distribucion utilizando una Curva. (No deten-
ga la lectura si no sabe cémo usar Curvas. No tiene
que saber como funciona para crear un duotono.)
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Figura 10.33.




5. El cuadro negro situado a la derecha de Curva de

duotono se llama Selector de color (donde elige el
color de la Tinta 1). Por defecto, Tinta 1 esta confi-
gurada en el color negro (en realidad es muy util,
potrque la mayoria de los duotonos se componen de
negro y otro color). Si decide que no quiere negro
como color para Tinta 1, simplemente haga clic en
el cuadro de color y aparecera el Selector de color
de Photoshop para que pueda elegir un color
distinto.

L H:'rET?-- .f" L:'{r
S csff moalz

Sobreimprimi
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Figura 10.35.

Figura 10.34.

6. Observara que el cuadro de color de Tinta 2 estd

vacio. Hsto se debe a que estd esperando que elija
el segundo color. Para ello, haga clic en el cuadro
para que aparezca el cuadro de didlogo de Colores
personalizados, donde puede elegir el color que
quiera de la lista de colores Pantone®. (Photoshop
asume que va 2 imprimir este duotono en una prensa
de impresion y por este motivo muestra por defecto
los colores Pantone solid coated.)

Opciones de duotono

T'hf'a':':l.‘: . nego _t"'-""ék
| B - :

T|riFa i I:
[irits 4:..E

Bt ot ol s
- seleccionaro en la I6ts e colres,

Cuando haga clic en OK en el Selector de color de
Pantone, el nombre del color de Tinta 2 aparecera al
lado del Cuadro de color. Una vez que haya selec-
cionado los dos colores que compondrin el duoto-
no, debe determinar el equilibrio entte ellos. ;Quiere
mis negro en las sombras del color elegido? :Debe-
ria ser la Tinta 2 mias fuerte en las iluminaciones?
Estas decisiones se determinaran en el cuadro

de didlogo Curva de duotono para cada tinta;
por tanto, haga clic una vez en el cuadro de curvas
situado al lado de Tinta 2 para que este aparezca.
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Figura 10.36.
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8. Si mira en el conjunto de campos de la derecha del
cuadro de didlogo (como se muestra en la captura
cotrespondiente al Paso 7), la curva por defecto es
recta. La cantidad de negro es la misma que la de
naranja (Tinta 2) tanto en las iluminaciones, tonos
medios y sombras, Por ejemplo en el campo 100%,
un valor de 100 indica que las dreas 100 por 100 de
sombra obtendran una tinta 100 por 100 naranja.
Sin embargo, si quicte menos naranja en las som-
bras, introduzca un nimero menor en el campo
100% (por ejemplo, en una de las capturas introduje
80 por 100 para las 4reas de sombra 100 por 100,
por lo que las dreas de sombra mds oscuras tendran
un 20 por 100 menos de naranja, con lo que su
ASPECto sera Mas negro).

Para las areas de densidad de tinta de 70%, dismi-
nui la cantidad a 60 por 100 y para el medio tono
de 50% introduje 35 por 100. Cuando introduce
estos nimeros manualmente de este modo, puede
comprobar que Photoshop construye la curva por
nosotros. Si hace clic en la curva y la mueve, ocu-
rrira lo contrario: Photoshop introducird las canti-
dades en los campos correspondientes.

Curva de diotono e 2 Hi |
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Figura 10.37.

9. Si le horroriza la idea de creat su propia curva,
no se preocupe. Adobe penséd que los duotonos

podrian poner los pelos de punta a muchos, por lo
que incluyeron algunas configuraciones por defecto
utilizando colores populares y curvas prefabricadas.
Todo lo que tiene que hacer es probarlas para
descubrir cudl es la que se ajusta a sus necesidades
y usarla. Hstas configuraciones preestablecidas de
duotonos se instalaron en su ordenador cuando
instalé Photoshop. Para cargarlas en el cuadro de
didlogo Duotonos, haga clic en el botén Cancelar
en la curva en la que hemos estado trabajando y
haga clic en el boton Cargar en el cuadro de didlo-
go de Opciones de duotono.

Dpciones de duotonno

Tipo: |Du —j
Cancelar |
Thta 1: | Black
Cargar...
Tinta 2 P4 Guardar...
[ i W Freyistatzsr
([ | B ik

Sebrermpeime calves. . i L

Figura 10.38.

10. Aparecera el cuadro de didlogo de Cargar y por
defecto, Photoshop sefialari la carpeta Duotonos de
su disco. Si por alguna razén no esta seleccionado
(se ha cambiado o no aparece la carpeta Duotonos),
tiene que buscatla. En este cuadro de dialogo,
busque la carpeta de aplicacién de Photoshop.
Busque una carpeta llamada Ajustes preestableci-
dos y dentro, busque una carpeta llamada Duoto-
nos. Dentro de esta carpeta habra otra llamada
Duotonos (también habra una carpeta llamada
Tritonos para mezclar tres colores y Cuadritonos
para mezclar cuatro).
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22X
Buscar en: [ 2 Des tanos
|1 Dos tonos de cuatricromia
__1Dos tanos ds gris-negro
| |3Dos tonos PANTONE(R)
" Mombre: I :_i | Caigar
Bl Tipo: | Opciones de duotono {*ADD) | Cancelar
Tamafio de archivo:
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Figura 10.39.

11. En el cuadro de didlogo Cargar, haga clic en esta
carpeta. Dentro de ella existe una carpeta (lo crea
o no) llamada PANTONE (R) Duotonos. Aqui es
donde Adobe introdujo las configuraciones pre-
establecidas que elegira. La primera incluye una
curva de duotonos que le ofrece la mayor cantidad
de color, que progresivamente va diminuyendo

hasta la cuarta opcién que ofrece la menor canti-
dad de color.

Pruebe varias configuraciones para ver cudl es la
que quiere, haciendo doble clic en el archivo.
Obtendra una vista previa en la pantalla instan-
tinea, pot lo que podra decidir si el color y la
cantidad de la Tinta 2 es la correcta. Si no lo es,
haga clic de nuevo en Cargar y pruebe con otra
configuracion,

Cargar 7 H el
Buscaren: [ Dos tanos PANTONE(R) e
m i [ 1edorange (25%) b1 | §506 burgundy (75%) B 1 brown 464 B2 [T
1 | | ®14sorange (25w)H2 | 9506 burgurdy (TSR H2 3 brown 464 b3 [®:
1% 144 orange (25%) B3 L9506 burgundy (F5%) B 3§ brown 464 bl 4
- 144 orange (25%) bl 4 (18506 burgurdy (75%) 4 [ Hgreen 349 bl
=i |f 527 purple (100%) b1 1 Hgresn 349 bl2
. 159 dorango bl 1 (4527 purple (100%)b12  Hgreen 348613
,.glw dk orangs bl 2 |9 527 purpla (10093 613 Foreen 340 bi4
1§ 159 dkorange bl 3 (527 purple (100%) bl4 8 gresn 3405 bl 1
| | ¥159 dkorangs bl4 [ Hblue 072 bl 1 i ® green 3405 bl 2
327 aqua (SD) H 1 Sblus 07z bl2 8 green 305 bl 3
gaz?squatsﬂ%]blz A9 biue 072 bl 3 1§ green 3405 bl 4
3 327 aqua (S0%) H 3 5 blue 072 bl 4 | manve 4655 1 1
4327 squa (S0%)B4 [ Fbluszanbll L8 mauve 4655 H 2
8478 brown (100%) bl | 13 blue 286 bl 2 |8 mauve 4655 B 3
| | #478 brown (100%) bl2 18 blue 286 bl3 8 mave 4655 bl 4
5476 brown (100%) bl 3 blue 266 bl<+ 3 red 465 bl 1
S 478 brown (1003 b4 8 brown 464 bl 1 |8 red 485 bl 2
-N:_an}irq;_ i14»| otange bl 80% shad :_J Cargar
Tipa: |Opciones de duntora {*ADD) =] Cancelar
Tamafio de archivo: 524 bytss

Figura 10.40.

12. Cuando scleccione la combinacién adecuada, haga
clic en OK y el duotono se aplicari a la foto (como
se muestra en la figura 10.41).

v.ipn al 100% (Ductono/8Y
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14. Aunque parezca que el duotono esti cortrecto, los
I\ NOTA: En la figura 10.41, seleccione el duotono pre- dos colores tienen el mismo angulo de pantalla.
determinado 144 Orange 25% bl 1.

Esto hard que aparezca un disefio en toda la foto
(llamado disefio moité) cuando se imprima en una
prensa de impresion. Para evitar esto, tiene que
hacer que Photoshop distinga los angulos de pan-
talla para el duotono. Fsto se consigue haciendo
clic en el botén Trama en el cuadro de didlogo
Impresion con previsualizacion. Apareceri el
cuadro Tramas de semitonos. Haga clic en el

13. Bueno, tiene lo que en principio parece un duoto-
no perfecto (en la pantalla), pero si va a la prensa,
antes de guardar el archivo, tiene que realizar un
par de pasos simples pero criticos para asegurar que
el duotono se distingue cotrectamente. Seleccione
Archivo>Impresién con previsualizacion. : 5

i o5 botén Auto para que aparezca el cuadro de didlogo
Cuando aparezca el cuadro de didlogo Impresion iyl
1 P ; : Tramas automaticas.
con previsualizacién, haga clic en la casilla de |
verificacion Mostrar mas opciones (como ob-
servamos en la figura 10.42). Asegirese de que el
menu emergente que hay justo debajo de la casilla

Tramas de semitonos

I¥ Usar tramas por defecto de | imgresara.

;i D g _ 7 = st Tinta 1 (8lack) Fl=ste Brcaages|
de verificacion, esta configurado en Salida. ' : !
l.ineat:u.s:] £l jl:'ueaf_.’mulquu j Cargar.,. !
Al f__._.._.*._. Gratas Guardar, . i
| Fu:ma:l[ua;‘ruar::e "-I m,
e i T G o a1 e

2

I Ll tramane e Emisas
[7 .0z s ot pars tadastas Hntss:

< Tamafio de ronssidn escalado

‘Escab | 100 T Escalar paed efstae i oy : i 2l Figura 10.43.
L E|fi e !
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15. En el campo Impresora, introduzcea los puntos pot

pulgada de la impresora en la que se imprimira el
duotono. (En este caso, introduje 2540, la resolu-
cién de la impresora tipografica que utiliza nuestro
departamento.) Asf que llame a la imprenta en la
que va a imprimir el duotono y pregintele con

qué trama se imptimird su trabajo. Introduzca
e e ese namero en el campo Impresora. Active Usar
Figura 10.42, tramas precisas (podria ayudar dependiendo de
la impresora tipografica que se utilice, si no, se

ignorara. Sea lo que sea, no pasard nada).
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Tramas autométicas
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Figura 10.44.
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16. Haga clic en OK para cerrar el cuadro de didlogo
Tramas automaticas. En el cuadro de didlogo
Tramas de semitonos, vera que las frecuencias
de la trama se han configurado automaticamente.
No cambie estas configuraciones o deshari la ;
funcion que acaba de aplicar (y se arriesgara a

arruinar la impresion). i
Figura 10.46.
Tramas de seniitonos : X i
I~ User tramas por cfcto de fa mpresora 18. Una vez que elija EPS como formato, aparecera el
 Tintat [ Tiots 1 @ack) Pl s | cuadro de didlogo Opciones de EPS (como se
| nesturs [150 [ineasfoulaec =] | muestra en la ﬂgum 10.%7). Solo tendra que selec-
I im i cionar una opcién Incluir tramas de semitonos.

Los angulos de trama que configuré antetiormente
se han incluido en el archivo. Haga clic en OK

i Fé'rﬁ‘la:'_lolama\te vl i

'W'j'Usar-tramas precisas

¥ oo i Toria perakoxlas las tintas, i para guardar el archivo y el duotono estari listo
' ' para importarse a la aplicacion de distribucion
Figura 10.45. de paginas.

17. Haga clic en OK en el cuadro de didlogo Tramas

Dpciones de EPS

H - - i i I
de semitonos y se guardarin estas configuracio- Prasisuzizar: TR 2 |"|
nes. Ahora, el truco es introducir esta informacion Coctficacion: [ B - ....E";P".Ziu

i % i I Uik trama de semitands
en el duotono para que se distinga e imprima !
q 2

~nclur funcién da transferencia
correctamente. Muy ficil: guarde el duotono como ::ﬁ“_";*mr}w : !
o 2 _' o _|'.|J.’ S, ,:[IdF‘TS ”|
EPS (seleccione EPS del mend emergente de T~ Intarpolaciin d 2 magen il

Formato en el cuadro de didlogo Guardar como).
Esto le permitira introducir la informacién de la

trama en el archivo, asegurando que se distinguird f
cotrectamente en la prensa. Figura 10.47.




MOTA; Cuando se crean ductonos, recomendamos que
siempre seimprima una prueba en su impresora a cho-
rro de tinta para asegurar que se diferencia de forma

correcta.

Figura 10.48.

Tmiagen original a color.

mente de Photoshop en una impresora a chorro de tin-

ta a color o alguna otra imprescra de escritorio, puede
saltarse todos los pasos de configurar trama, semitonos, etc., e
imprimir directamente. Estos pasos extra solo son necesarios si
va a imprimir el duotono en una prensa de impresion.

% NOTA: De nuevo, silo que desea es imprimir directa-

Figura 10.49.
Duotono final,
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Enfoque de un hombre vestido.

Técnicas profesionales de enfoque
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> Capitulo 11. Enfoque de un hombre vestido. Técnicas
profesionales de enfoque

ates de nada tengo que admitir que no

todas las técnicas de enfoque que aparecen

en este capitulo son profesionales. Por

ejemplo, la primera que aparece, "Enfoque
basico", no es una técnica profesional, aunque muchos
profesionales enfocan sus iméagenes del mismo modo
que apatece en esta tutoria (aplicando la Méscara de
enfoque a la composicion RGB; no estoy muy seguro
de lo que significa, pero suena bien). Fstos profesiona-
les se conocen como "profesionales perezosos". Sin
embargo, un dia pensaron: "Me estoy cansando de
todos estos halos de color y otros molestos artefactos
que siguen apatreciendo en mis fotos enfocadas", y
pensaron que tendria que haber un método para apli-
car mas enfoque y evitar asi estos problemas. Asi que
buscaron algunas técnicas de enfoque profesionales
que evitaran esos problemas (y las mejores se incluyen
en este capitulo, las mismas que utilizan hoy en dia los
mejores fotografos y retocadores digitales). Sin embar-
go, en cuanto aprenden estas técnicas avanzadas, ctean
Acciones para poder aplicatlas simplemente pulsando
un botdn. En cambio, este proceso de automatizacion
no se considera algo perezoso. De hecho, se conside-
ran "productivos", "eficaces", e "inteligentes". ;Por
qué? Porque la vida no es justa. ¢Por qué no es justa?
Le pondré un ejemplo: algunos de los fotégrafos mas
importantes han estado trabajando varios afios para
poder creat estas técnicas de enfoque avanzadas, lo
cual les llevo tediosas pruebas, experimentos e

investigaciones. Ahora, cuando compre este libro, de
repente utiliza las mismas técnicas que cllos, aunque
sin romperse la cabeza. ¢Y sabe como se le llama a
esto? [Geniall

ENFOQUE BASICO

Una vez que ha corregido las fotos y antes de guardar
¢l archivo, no hay duda de que querra enfocarlas. Yo
enfoco todas las fotos realizadas con cimaras digitales,
para recuperar la nitidez que se pierde durante el
proceso de correccion, o simplemente para arreglar
cualquier posible desenfoque. Sea como sea, aun no
me he encontrado con ninguna foto realizada con una
camara digital (o escaneada) que no pensara que nece-
sitaba un poco de enfoque. Esta es la técnica basica
pata enfocar toda la foto.

1. Abra la foto que quiera enfocar. Debido a que
Photoshop muestra la foto de distintos modos con
distintos aumentos, es de crucial importancia que la
foto esté al 100 por 100 cuando se vaya a enfocar.
Para asegurar que la foto esta al 100 por 100 cuan-
do se abra, haga doble clic en la herramienta Zoom
en la paleta de Herramientas y la foto se vera
al 100 por 100. (Observe la barra de titulo de la
ventana de la imagen para ver el porcentaje del
zoom, marcada con un circulo en la imagen.)
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R sharpenica ot g a0 De los filtros de enfoque de Photoshop, Mascara
de enfoque es sin duda la eleccién de los pro-
fesionales, ya que ofrece el maximo control durante

el proceso de enfoque.

3. Puesto que solo va a aplicar un enfoque basico,
vamos a aplicarlo a toda la foto RGB. (Mas tarde
veremos técnicas de enfoque mas avanzadas.) Cuan-
do apatezca el cuadro de didlogo de Mascara de
enfoque, vera tres reguladores. El regulador Can-
tidad determina la cantidad de enfoque aplicada a
la foto; el regulador Radio determina a cuintos
pixeles de altededor del borde afectard el enfoque;
y el regulador Umbral funciona de forma opuesta a

lo que podtia pensar; cuanto menor sea el nimero,
miés intenso sera el efecto del enfoque. Umbral
determina la diferencia que debe existir entre los
pixeles del area de alrededor antes de que se consi-

Figura 11.1.

2. Seleccione Filtro=Enfocar>Mascara de enfo-

Filtra i

que. (5i esta familiarizado con las técnicas de cuarto
oscuro tradicionales, probablemente reconocera el
término "mascara de enfoque” cuando realiza una
copia desenfocada de la foto original y una version
"enfocada" para utilizarla como mascara, para crear
una foto nueva cuyos bordes aparezcan enfocados.)
Véase figura 11.2.
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Figura 11.2.

dere pixel del borde vy, por tanto se enfoque por el
filtro. Y bien squé valores hay que introducir? Les
daré algunos nimeros para empezar en los proximos
pasos, pero por ahora, usaremos esta configuracion:
Cantidad 125 por 100, Radio 1 y Umbral 3. Haga
clic en OK y ¢l enfoque se¢ aplicard a la foto. Las
figuras 11.4 y 11.5 muestran el antes y el después.

Cancelr |
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Figura 11.3.
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o (REB/D) z Enfocar objetos suaves

La configuracién de Mascara de enfoque (Canti- |
dad 150 por 100, Radio 1, Umbral 10) es la apro-
piada para imagenes en las que el sujeto tenga una
naturaleza suave (como por ejemplo flores, cachortos,
personas, arco itis, etc.). Es una aplicacién sutil de
enfoque apropiada para estos tipos de sujetos.

Fisharpen soft (soures).jig 6L

Miscara de enfogue:

Figura 11.4.
Antes del enfoque.

Figura 11.6.

Enfoque de retratos |

Si quiere enfocar retratos cercanos (es decit, sujetos
que aparezcan de hombro para arriba), deberfa utilizar
Figura 11.5. esta configuracién (Cantidad 75 por 100, Radio 2,
Después del enfoque. Umbral 3), que aplica otra sutil forma de enfoque.




pen (source) ing o) a0

Figura 11.7.

Enfoque moderado

Esta moderada cantidad de enfoque funciona muy
bien en disparos a productos, fotos de interiores y
exteriores de casas y paisajes. Si va a realizar una foto
a alguno de estos objetos, pruebe con esta configura-
cién (Cantidad 225 por 100, Radio 0,5, Umbral 0) y
verd como le gusta (o eso espero).

{Miscara de'epl

Figura 11.8.

Enfoque maximo

Yo uso estas configuraciones (Cantidad 65 por 100,
Radio 4, Umbral 3) solo en dos situaciones:

1. La foto esta claramente desenfocada y necesita
una fuerte aplicacién de enfoque para intentar
enfocarla,

2. Este alto nivel de enfoque también funciona co-
rrectamente donde la foto contenga muchos bordes
bien definidos (como por ejemplo edificios, mone-
das, coches, maquinaria, etc.).

b e
) ! Cantigad: {65 LS
Radiu:fe,n pirsles
uerbra: {3 riveles

Figura 11.9.

Enfoque para todo uso

Hsta es posiblemente mi configuracion favorita (Can-
tidad 85 por 100, Radio 1, Umbral 4), y la suclo
utilizar casi siempre. No es un tipo de enfoque "para
tirarse de los pelos", y a lo mejor por eso me gusta. Hs
tan sutil que puede aplicarlo dos veces si su foto no
estd suficientemente enfocada la primera vez que lo
ejecuta, aunque con una vez sucle bastar.



Figura 11.10.

Enfoque para la Web

Yo uso estas configuraciones (Cantidad 400 por 100,
Radio 0,3, Umbral 0) para grificos Web que estin
desenfocados. Véase figura 11.10,

Figura 11.11.

Cuando convierte una foto de 300 ppp de resolucion a
una de 72 ppp para la Web, suele desenfocarse un poco

si el efecto es demasiado intenso, intente con una Can-
tidad de 200 por 100. También utilizo esta configura-
cion (Cantidad 400 por 100) en fotos desenfocadas.
Afiade algin ruido, pero he podido rescatar fotos que
de otro modo habtia tirado.

Inventar sus propias configuraciones

Si quiere experimentar e inventar sus propios enfoques,
le mostraré algunos rangos tipicos para cada ajuste, para
que pueda descubrir cudl es el enfoque apropiado.

Cantidad

Los rangos tipicos se sitdan entre 50 por 100 y 150 por
100. No es una regla que no se pueda romper, simple-
mente es un rango tipico para ajustar la Cantidad,
porque si se configura por debajo del 50 por 100, el
efecto serd casi inapreciable y si se configura por enci-
ma de 150 por 100, digamos que podria meterse en
problemas (dependiendo de la configuracion de Radio
y Umbral). Es més seguro permanecer por debajo de
150 por 100.

Figura 11.12.

> Capitulo 11




> Enfoque de un hombre vestido. Técnicas profesionales de enfoque

Radio

Casi siempre utilizara unicamente 1 pixel, pero puede
aumentatlo hasta (prepirese) 2. Con antetiotidad
observé una configuracion que le mostré para situa-
ciones extremas, donde puede elevar el Radio hasta 4.
Una vez me contaron que hubo alguien que utilizé 5,
pero no sé si creérmelo. (Por cierto, Adobe le permite
introducir una cantidad de hasta {2501 Si por mi fuera,
cualquiera que utilizara 250 como configuracion para
Radio, deberia ser castigado con una pena de hasta un

afio de carcel y 2.500 euros de multa.)

ERe
Caritidac: [ 140 %

Rackai (B8 pelos
c =

Figura 11.13.

Umbral

Un rango bastante seguro para ¢l Umbral es el com-
prendido entre 3 y 20 (siendo 3 mds intenso y 20 mas
sutil). ¢No debetfa ser 3 mas sutil y 20 mas intenso?

Vamos a dejarlo aqui). Si necesita aumentar la intensi-
dad del enfoque, puede disminuir el umbral a 0, pero
preste atencion a lo que esta haciendo (compruebe el
ruido que apareceri en la foto).

Miscarn di enfigus

Figura 11.14.

ENFOQUE DE COLOR LAB

Fsta técnica de enfoque es posiblemente la mds popu-
lar entre los fotégrafos profesionales, porque evita los
halos de color que aparecen cuando afiade mucho
enfoque a una foto. Y puesto que le ayuda a evitar
estos halos, le permite aplicar més enfoque del que
normalmente se puede aplicar.

1. Abra la foto que quiera enfocar utilizando el enfo-
que Lab.




Figura 11.15.

2. Dirijase a la paleta Canales y podrd comprobar que
su foto RGB estd compuesta de tres canales, uno
Rojo, uno Verde y otro Azul. Al combinarse los
datos de estos tres canales se crea una imagen RGB
a todo color (puede verla representada en la minia-
tura RGB situada en la parte superior de la paleta).

Figura 11.16.

3. Seleccione Imagen>Modo>Color Lab. Observe
ahora la paleta Canales y comprobara que aunque
su foto tiene el mismo aspecto en la pantalla, los
canales que la componen han cambiado. Aun hay
tres canales (aparte del canal compuesto por los
colores), aunque ahora hay un canal Luminosidad

(la luminosidad y detalles de la foto), un canal "a" y

un canal "b", que contienen los datos del color.

Figura 11.17.

4. Al seleccionar Color Lab, ha separado los detalles
(el canal Luminosidad) de la informacién de color
(los canales a y b), por tanto, haga clic en el canal
Luminosidad para seleccionarlo. A continuacién
aplicara el filero Mascara de enfoque a este
canal de Luminosidad en blanco y negro, evitando
los halos de color puesto que no estd enfocando el
color (buen truco, sverdad?).

Figura 11.18.




MNOTA: Si necesita algunas configuraciones para utili-
~| zar la Mascara de enfoque, vea el apartado "Enfoque
basico” al comienzo del capitulo.

5. Una vez que haya enfocado el canal Luminosidad

(y en este caso podria aplicar el filtro dos veces),
seleccione Imagen>Modo>Color RGB para que
la foto vuelva de nuevo al modo RGB. ;Deberia
aplicar este método de enfoque a todas las fotos
que realice con camaras digitales? Si, de hecho yo
lo hago, y puesto que realizo esta funcion bastante
a menudo, automatizo el proceso (como podra
comprobar en el siguiente paso).

Figura 11.19.

6. Abra una foto nueva y realice todo el proceso

realizado en el apartado "infoque de color Lab",
pero esta vez, antes de comenzar el proceso, selec-
cione Ventana>Acciones para que aparezca la
paleta Acciones. La paleta Acciones es una

"orabadora de pasos" que graba cualquier conjunto
de pasos repetitivos y le permite reproducitlos

de forma instantanea (aplicarlas a otra foto), sim-
plemente pulsando un botén, Comprendera lo que
le digo.

"B Lab action (source}.pg al 00 (RGG/E
: T

B Mapa de degracado

Wom oo aly

Figura 11.20.

7. Del ment emergente de la paleta Acciones, selec-

cione AcciOn nueva para que aparezca el cuadro
de didlogo Accion nueva. El campo Nombre estd
seleccionado automaticamente, por lo que le debera
ponet un nombte nuevo a esta accidn. (He llamado
a la mia Enfoque Lab. Lo sé, soy muy original.)

A continuacién, del ment emergente de Tecla de
funcion, elija de su teclado la tecla de funcién
(tecla F-) que quiera para asignarle esta accion (esta
es la tecla que pulsard para que esta accion se eje-
cute). Yo he asignado a la mia la tecla F12, pero
puede elegir la tecla F- que quiera (aunque todo el
mundo sabe que F12 es, de hecho, la tecla mis de
moda de todas. Si no, pregunte a cualquiera).
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Norrbre: [Enfoous Lab [ e por la izquierda). Esto para el proceso de grabado.
Conjunto; iAD:iDnES par dBFa_l:ln:am :] Caneels i
Tecla de funcicn: [GREIRME = | ™ Maydsadas T Control

|
i
Action uEva = inferior de la paleta (el botén cuadrado, el primero Il
|
|

Si observa en la paleta Acciones, vera todos los
»
pasos grabados en el otden en el que los realizé. (|

color [T -l : . . !
L De la misma manera, si hace clic en el tridngulo
Figura 11.21. que mira hacia la derecha situado al lado de cada |
paso, verd mias detalles, incluyendo las configura-
8. Como comprobari, el cuadro de didlogo de Accion clones personales de los pasos que registro.

nueva no tiene boton OK. En cambio, tiene un
boton Grabar, porque cuando salga de este cuadro
de didlogo, Photoshop comenzara a grabar sus
pasos. Asi que convierta su foto al modo Color Lab,
haga clic en el canal Luminosidad y aplique la con-
figuracion Mascara de enfoque que desee. Si le
gusta realizar un segundo enfoque, ejecute de nue-
vo el filtro. Ahora vuelva al modo RGB.

| Selecrifn bminoddad canal

riigl = Miscars de erfocue =

5 Cardiduds 59
Rachot § pineks

Hitedi 4

= Mizcara de enfoque
Canlidad: 5%
Rt | plosba
b 4

= Conert moda

a1 Modo de color REB

Figura 11.23.

10. Abra una nueva foto y pulse la tecla de accion a la
que le asigné la accion (eligié F12, ;verdad? {Esta-
ba segurol). Photoshop aplicard inmediatamente el
enfoque al canal Lab por nosotros (todo el pro-
ceso, con las conversiones de RGB a LAB vy vice-
versa) y lo realiza todo mucho mas ripido que si
se realizara manualmente, ya que lo hace todo

entre bastidores, sin que aparezca ningin cuadro
9. A continuacién, en la paleta Acciones, haga clic en de diilogo.

el botén Detener ejecucion, situado en la parte

Figura 11.22.
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Figura 11.24.

11. Una vez que tenga grabada una accion que aplicara
el enfoque Lab, vamos a hacerlo funcionar. Su-
pongamos que tiene un dlbum de fotos que realizo
en la playa, bajo un sol radiante. El color esta bien,
pero quiete enfocar las mas de 40 fotos que reali-
z0. Esta claro que podria abrir cada foto, pulsar
F12 para enfocatlas rapidamente y cerratlas; sin
embatgo, hay un método mejor: una vez que haya
grabado la accioén que quiere ejecutar, Photoshop
le permitird aplicar esta accién a toda una catpeta
de imdgenes.y Photoshop ademas automatizara
completamente todo el proceso. Literalmente
puede abrir cada foto, aplicar el enfoque Lab y

a continuacion cerrarla, de forma automatica,
mientras ve la tele. sQué le parece? Esto se llama
proceso de lote y funciona del siguiente mode: en
primer lugat, seleccione Archivo>Automatizar>
Lote. Aparecera el cuadro de didlogo Lote.

(En Photoshop CS también puede seleccionar
Lote del mend Automatizar situado en el ment
del Explorador de archivos.)

— Efacigtar —
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thn@: | #iccnes por defecto.atn = 1
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[ Origen: [Gmets = St
! Seleccionar., |

I Tonoear comandos *Abrir” dz Accidn
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[~ Ol advertancias scbre perfiss de color |
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Figura 11.25.
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12. En la patte superior del cuadro, en la seccién
Ejecutar, Photoshop le permite seleccionar qué
accion aplicar a la carpeta de fotos. Del menu
emergente de Accion seleccione Enfocar Lab.
Fista sera la accién que se aplique a la carpeta.
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Figura 11.26.

13. En la seccion Origen, le dira a Photoshop dénde
estd la carpeta de fotos a la que quiere aplicar el en-
foque Lab (en el disco duro, CD, red, etc.). Del
mentd emergente de Origen puede seleccionar una
carpeta (que es lo que vamos a hacer), puede tener
seleccionado un lote de fotos del Explorador de
archivos, o puede importar fotos de otro origen.
De nuevo, vamos a hacer una carpeta, asi que
asegurese de que esta seleccionada Carpeta en el
mentd emergente de Origen y haga clic en el botén
Seleccionar. Aparecerd un cuadro de didlogo
Abrir estandar. Busque la carpeta de fotos, haga
clic en esa carpeta y a continuacién haga clic en el

botén Aceptar.

I Errégés': EDa’hemr para buscar errores _"j U e e e s e

Figura 11.27.

14. En la seccién Destino, le dira a Photoshop dénde
quiere poner las fotos una vez que se haya aplica-
do el enfoque Lab. Si selecciona Guardar y ce-
rrar del ment emergente de Destino, guardara las
imagenes en la misma carpeta en las que estaban.
Simplemente las abre, les aplica el enfoque Lab,
guarda los archivos y los cierra. Si selecciona
Carpeta del menti emergente, Photoshop va a
colocar las fotos con el enfoque Lab en otra car-
peta diferente. ¢En qué carpeta? Tendra que decirt-
le 2 Photoshop en qué carpeta (o crear una nueva)
haciendo clic en el botén Seleccionar de la sec-

cién Destino.
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En resumen, funciona del siguiente modo: en el

i e | EREE S primer campo, escriba el nombre que quiera que
Cuniunln‘ I Acciones por defacto,atn ﬂ | e 2 -~ )
e o Lt 5 | G| tengan las fotos. En el segundo campo, elegira (de

un menu emergente) el esquema de numeracion
automatico a usar (anadir un nimero con un digi-

i L2l to, dos digitos, etc.).
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Figura 11.28.
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15. Si selecciona una carpeta para guardar sus fotos
enfocadas, es posible que quiera cambiatle el nom-
bre (no es necesario, pero si quiere, es el momento).
Esto es muy qtil si ha abierto fotos que atn tienen
los nombres por defecto que le asigna la cimara.
En el campo debajo de la seccion Nombres de
archivo es donde decidird el nombzre de las fotos.

i Imura mrna‘d:ls *Euardar a:mm’ e Actltln
| Neenbres de archivos -~
; Efemplo; Mirchiyo0L
! = | MNombre Del Documento
1

j+] timero da serle e 2 .cliu'- >+
=] g
=] =l

Curmaﬂamad I-z 1s:Il:\*\ [O'Macoﬁ W Uniix

(Fangar Cam, ;.

NOTA: Si quiere informacién detallada sobre como se
ponen los nombres a los archivos automaticamente, di-
rijase a capitulos anteriores (Explorador de archivos)
para mas detalles.

Figura 11.29.



[in el tercer campo, elegird la extensién del archivo
(.jpg, .tf, etc.). Photoshop renombrard automatica-
mente las fotos a la vez que le aplica la accion.

16. Al final del cuadro de didlogo, hay una serie de ca-
sillas de verificacién para elegir la compatibilidad
con otros sistemas operativos. Por regla general,
las activo todas, porque "nunca se sabe". Por
ejemplo, a menudo suclo poner fotos realizadas
con camaras digitales en la Web, y uno no siempre
sabe con qué tipo de servidor (Mac, Win, UNIX)
subird los archivos. Cuando las haya seleccionado,
haga clic en OK.

i |.tarrﬁsiﬁbiidad: ¥ Wi 7 Mac 05 T Uk _ | ‘

Eﬂr\:lnas__:-l Detensr para buscar errares :j __'_—"'—‘

Figura 11.30.

ENFOQUE DE LUMINOSIDAD

Esta es otra técnica de enfoque muy popular entre los
profesionales, lo que provoca el debate entre los foto-
grafos que la prefieren frente a los que prefieren la
técnica de enfoque Lab. Ambas enfocan la luminosi-
dad (en vez de los datos de color), por lo que en teoria
hacen lo mismo, aunque oird argumentos a favor de
que un método produce mejores resultados que el
otro. Tista es la razén por la que incluyo las dos téeni-
cas en el libro, para que pueda decidir cudl le gusta
mas y a continuacion comentarlo con otros fotégrafos.
(Esto es lo que hacemos para divertirnos.)

1. En ptimer lugar, abra una foto candidata para enfo-
car la luminosidad.

> Capltulo 11

Figura 11.31.

2. Seleccione Filtro>Enfocar>Mascara de enfo-
que. Aplique el filtro directamente a la foto RGB

(no la cambie a Color Lab).

Mascara'de enfoque

: =
| concalar |

I” Previsudizar

E
Cantidad: [225 %

Radio: [ 0,5 pmakas 7
o -
'L&_hhra[: I i iveles
s,

Figura 11.32.




tra para diferentes situaciones, dirijase a la tutoria de
"Enfoque basico” al comienzo de este mismo capitulo,
en donde enumero algunas configuraciones populares entre los
profesionales.

% NOTA: 8i necesita algunas configuraciones de mues-

3. Haga clic en OK para aplicar el filtro Mascara
enfoque. A continuacién, en el menu Edicion,
seleccione Transicibn>Mascara de enfoque.
Cuando aparezca el cuadro de didlogo Transicién,
cambie el Modo a Luminosidad (como se muestra
en la figura 11.33). Cuando haga clic en OK, el
filtro se aplicard solo a la luminosidad de la foto y
no a los datos del color. Esto le permite aplicar una
cantidad mds alta de enfoque sin que se muestren
halos no deseados que suelen aparecer al aplicar
altos niveles de enfoque a las fotos de color.

"Rl Lumninosity sharpen (snurce):

Figura 11.33.

Figura 11.34.
Antes del enfoque.

Figura 11.35.
Después del enfoque de luminosidad.
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TECNICA DE ENFOQUE DE BORDES por defecto de 3 pixeles 2 5 o mis. Haga clic en |
OK para aplicar el filtro y la foto se convertird en
Esta es una técnica de enfoque que no utiliza el filtro gris, con selecciones de color neén en los bordes.

Mascara de enfoque pero ain le permite un gran
control sobre el enfoque, incluso una vez que se haya
aplicado. Es ideal para utilizarlo en iméagenes en las
que se puede realizar un enfoque muy elevado (una
foto con muchos bordes), o una que necesite mucho
enfoque.

1. Abra una foto que necesite un enfoque de bordes.
Duplique la capa Fondo pulsando Control-J (en
Mac: Comando-J). La copia se llamari Capa 1 en

w : a 7
la paleta Capas. o ()
Altra: [3 ] pleeles
=
il:‘_dge_s_ﬁ:;_rgfning sourcefpg al:100% i [ -Cantt_dad: 100 %:
Figura 11.37.

3. En la paleta Capas, cambie el Modo de fusién de | |
esta capa de Normal a Luz fuette. Esto elimina el |
color gris de la capa, aunque deja los bordes acen- |
tuados asf toda la foto aparece mucho mis enfocada. |

Cscuracer
Mutiglicar
Subixponer color

Subsponicidn linesl

Biclarar

Figura 11.36. an e ?:‘d

Superponer

Luz muase
2. Seleccione Filtro>Estilizar>Relieve. Va a usar e e

Luz liraal
este filtro para acentuar los bordes de la foto. b deeic |

Difarancla 1

Puede dejar las configuraciones de Angulo y Canti- e
dad que aparecen por defecto (135 grados y 100 [
Zalor

por 100), pero si quiere un enfoque mas intenso, Lot |
aumente la cantidad de Altura de su configuracion Figura 11.38. |




4. Si el enfoque es demasiado intenso, puede contro- (T el chapening =
lar la cantidad del efecto simplemente disminuyen-
do la Opacidad de esta capa en la paleta Capas.

Figura 11.41.
Después del enfogue de bordes.

TECNICA DE ENFOQUE EXTREMO DE BORDES

Esta técnica de enfoque de bordes es la adecuada
cuando quiete aplicar un enfoque intenso a un objeto
concreto de la foto, frente a otras dreas que no quiete
enfocar. Esta técnica es diferente porque va a mejorar
las 4reas del borde, utilizando algunos trucos para
seleccionar solo aquellos bordes que quicre enfocar.

Figura 11.40. 1. Abra una foto a la que quiera aplicatle un enfoque
Apnles del enfogue. de bordes (en el ejemplo, quicro enfocar las plumas
mads prominentes, pero no quiero enfocat el fondo).



Pulse Control-A (en Mac: Comando-A) para selec- 3. Seleccione Filtro>Estilizar>Hallar bordes. No

cionar toda la foto y después pulse Control-C (en aparece ningan cuadro de dialogo, no hay que

Mac: Comando-C) para copiar la foto. introducir ninguna configuracion, el filtro se aplica
automadticamente y acentia cualquier borde visible

ity Edie rourec o T MO0 S - : de la foto. El problema serd que acentuari demasia-
dos bordes, por lo que tendra que configurar algu-
nas cosas para que solo queden visibles los bordes
mds definidos.

Halar bordes:
' Extreme Edi 8 i 21

£ i
Galeta de filtros,
Lictia

Bosquejsr
Desenfocar
Distarsionar
Enf

[ Azuleins
Inkerpretar Bordes resplandecentes. ..

Pheslizar

Figura 11.42. : .
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2. En la paleta Canales, haga clic en el icono Canal e - e
nuevo situado en la parte inferior de la paleta. Cuan- =
do apatezca el nuevo canal, pulse Control-V (en
Mac: Comando-V) para copiar una version en es-

cala de grises de la foto en este nuevo canal (véase _ 2
figura 11.43). A continuacioén, deseleccione la ima- Figura 11.44,
gen pulsando Control-D (en Mac: Comando-D).

4. Pulse Control-L (en Mac: Comando-L) para éiue
aparezca el cuadro de dialogo Niveles. Cuando
aparezca, arrastre el regulador de la derecha de
Niveles de entrada (las iluminaciones) hacia la
izquierda. Mientras estd arrastrando, estard "lim-
piando” el exceso de lineas: las lineas que no estin
bien definidas y que no necesitan enfocarse. Defi-
nir las dreas del borde es muy importante para que
este método de enfoque sea efectivo, asi que vamos
a realizar otro paso para definir estos bordes.

Figura 11.43.
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Figura 11.45.

5. Es posible que suene algo contraproducente, pero va
a desenfocar las lineas existentes (no se preocupe,
eliminari el desenfoque en el siguiente paso). Selec-
cione Filtro>Desenfocar>Desenfoque gaussia-
No. Introduzea una configuraciéon de 1 pixel y haga
clic en OK para desenfocar un poco su canal. Pulse
Control-L (en Mac: Comando-L) para que aparezca
de nuevo el cuadro de didlogo Niveles. Tista vez,
va a utilizar Niveles para eliminar ¢l desenfoque, v
al hacer esto, acentuar mas las lineas del borde.

"R, Extrerne Edpe (anurceking Al L00% {Ca/ 3, w8 LIS

Figura 11.46.
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6. Todo lo que tiene que hacer es arrastrar el regulador

de Niveles de entrada de iluminacién, y también
el de sombra, hacia el medio, hasta que se climine
el desenfoque. Arrastrard estos reguladores hasta
que casi se reinan con el regulador de tonos me-
dios, o hasta que se elimine cl desenfoque y las
lineas estén mas definidas. Cuando el aspecto sea
el adecuado, haga clic en OK.

e Soa Al s =

' e

Figura 11.47.

7. En la paleta Canales, pulse la tecla Control (en

Mac: Comando), y haga clic en el canal Alfa que
ha creado (Alfa 1) para abrirla como seleccion.
Obsetrvard que algunas areas del fondo estin selec-
cionadas; por tanto, seleccione Seleccion>Invertir
para invertir la seleccion. A continuacion haga clic
en el canal RGB para mostrar la foto a todo color
(la seleccion ain estara presente). La seleccion
estard iinicamente sobre los bordes bien definidos
de la foto, por lo que puede aplicarle el filtro Mas-
cara de enfoque utilizando algunas configuracio-
nes extremas y solo afectard a los bordes (las dreas
seleccionadas), dejando sin afectar las otras areas.
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Figura 11.48.

Figura 11.49.
Antes del enfogune.

"B Extreme Edge (source).jpg al 100% (Caps

Figura 11.50.

Después de un enfogue extremo,
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ENFOCAR CON CAPAS PARA EVITAR CAMBIOS
DE COLOR Y RUIDO

Esta es otra técnica para evitar ruido y cambios de
color cuando realice el enfoque, pero que utiliza Capas
y Modo de fusion. El método que se muestra aqui es

una mezcla de una téenica que aprendi del retocador
David Cuerdon y de otra de Jim DiVitale que aparecio

en una de sus columnas de la revista Photoshop User. )
L T AL e e 7

1. Abra una foto que quiera enfocar usando esta técni- Figura 11.52.
ca. Duplique la capa Fondo pulsando Control-J (en
Mac: Comando-]). 3. Aplique el filtro Mascara de enfoque a esta capa

duplicada. (Si ha leido el resto del capitulo, sabra
qué configuraciones utilizar, por tanto, téngalo en

cuenta.)

"HiLayer sharpenin

Figura 11.51.

2. Cambie el Modo de fusién de esta capa duplicada
de Normal a Luminosidad (como se muestra en la Figura 11.53.
figura 11.52).



4. Ahora duplique esta capa con la luminosidad enfo-
cada pulsando Control-J (en Mac: Comando-J).

[amincaided =] Opacidscs [1053% [+ ]
Blomi [ 5 b @ Rollonor [10056 [7]

Figura 11.54.

5. Seleccione Filtro>Desenfocar>Desenfoque
gaussiano. Cuando aparczea el cuadro de didlogo,
introduzca 3 para anadir un ligero desenfoque a la
foto. Si esta configuracion no desenfoca la foto
tanto como en la 'ﬁgum 11.55, aumente la cantidad
de desenfoque. Esto oculta cualquier halo o ruido,
y hace que la foto parezca muy desenfocada.

Desenfoque galissian

.:_; Cancelar

I Previsudizar

EErT—
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Figura 11.55.

6. Para deshacerse del desenfoque de esta capa y a la
vez mantener los efectos del desenfoque (es decir,
que no aparezcan ni ruido ni halos), cambie ¢l

> Capitulo 11

Modo de fusion de esta capa desenfocada de Lumi-
nosidad a Color. Aumente las dreas que deberfan
contener halos u otros cambios de color y observa-
ra que los problemas han desaparecido. Ahora
puede acoplar la imagen y continuar.

i Layer shorpening (sourealipg

Figura 11.56.
Aunter.

"B Loyer shorpening {sotmcelipg o

Figura 11.57.
Despaés.
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NOTA: En algunos casos, esta técnica modifica un poco
% el rojo de |a foto. Si observa que la intensidad del rojo

1 cambia, disminuya la Opacidad de la capa desenfocada
hasta que se restaure el color.

ENFOCAR RETRATOS DETALLADOS DE MUJERES

Si necesita enfocar retratos detallados de mujeres, pero
quiere mantener la piel del sujeto lo mis suave posi-
ble, a continuacién muestro una técnica que utilizan
los fotdgrafos de modas y los retocadores, ya que les
permite enfocar sin tener que mejorar demasiado los
poros, arrugas o cualquier otra imperfeccién de la piel.
Es sencilla, y funciona.

1. Abra un retrato detallado que quiera enfocar utili-
zando esta técnica.

"W Sharpening women {

Figura 11.58.

2. Si aplica el enfoque a la composicién RGB o in-
cluso a la luminosidad de la imagen, terminara de
acentuar la textura de la piel (que es malo si su
objetivo es hacer que la piel parezca suave).

» e enforus

B
Canticlac {FEE] %
Racko: 10 nbeles
_Lﬁ‘mral:.]u niviks

Figura 11.59,

3. Para evitar acentuar la textura de la piel, ditijase a
la paleta Canales y haga clic en el canal Rojo pata
activarlo. A continuacién, cuando aplique el filtro
Mascara de enfoque, se aplicar solo a este canal.

Figura 11.60.

4. ¢Por qué solo el canal Rojo? En los retratos, el
canal Rojo suele contener la menor cantidad de
detalles de bordes y definicion, y al enfocar solo
este canal se enfoca las areas que uno quiere (los
ojos, labios, etc.) sin que haya mucho efecto en la



piel (dejandola suave). Tin la captura se ha seleccio- 6. En la captura 11.64 se muestra el retrato final,
nado el canal Azul, y podemos comprobar la textu- tras utilizar el filtro Mascara de enfoque en el

ra de su piel claramente. Si se enfoca este canal, canal Rojo. La imagen original se muestra como
intensificard esta textura. referencia.

R Sharpening women

Figura 11.61.

Figura 11.63.

5. En la figura 11.62, s ha seleccionado el canal Retrato original.
Verde, y aunque la textura no estd tan pronunciada
como ¢n el canal Azul, se distingue adn mas que en Bl Sharpening wement

el canal Rojo.

"W Sharpening wom

Figura 11.64.

N : =i Retrato enfocado simplemente en el canal Rojo, para evitar acentuar
- la texctiura de fa piel.
Figura 11.62.
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ENFOQUE AVANZADO PARA LOS RETRATOS 3. A continuacién, seleccione Filtro>Enfocar>

DE MUJERES Mascara de enfoque con esta capa scleccionada.
Aunque vea que la textuta de la piel estd muy acen-

Esta es una técnica mas avanzada para enfocar retratos tuada como resultado del enfoque, no pasa nada,

de mujeres, que aprendi (como es 16gico) del fotografo porque en ¢l siguiente paso lo arreglaremos.

de modas Kevin Ames. Fsta técnica le permite crear

una sensacién de enfoque total, sin enfatizar la textura Mascara de enfodue

de la piel. Conlleva algunos pasos extra, pero el efecto _
; Cancelar |

¥ Previsusizar

final merece la pena.

1. Abra el retrato que quiera enfocar sin acentuar la
textura de la piel.

"B Advanced Shatpening (Sourceling ol

Radio: {1,0 pikeles
S

Urnbral: | 4 riveles
0y

Figura 11.67.

4. Pulse la tecla Alt (en Mac: Opcion) y haga clic en
el icono Mascara de capa situado en la parte inferior
de la paleta Capas (véase figura 11.68). Al pulsar la
tecla Alt (en Mac: Opcion) se rellena la Mascara de
capa de negro, ocultando la Mascara de enfoque
que acaba de aplicar. Seleccione la herramienta
Pincel y seleccione un pincel de tamafio medio y
de punta suave. Pulse la tecla D para activar el

e Color frontal en blanco, y comience a pintflr sobrc

PR las areas que quiera detallar de la cara (labios, ojos,

i cejas y pestarias). Mientras pinta, se pinta de nuevo
= e el enfoque, por tanto evite pintar dreas de piel (esta

& F“'"‘” a es la clave de enfocar con este método), v pinte

T unicamente sobre las areas de detalles. También

\

Figura 11.65.

2. Duplique la capa Fondo pulsando Control-J (en
Mac: Comando-]).

1 T el o

2 T S T puede pintar el pelo y otras dreas fuera de la cara

Figura 11.66. que quiera enfocar.



Figura 11.70.
Despuér del enfogue avanzado.

Figura 11.69.
Antes del enfogue.
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El espectaculo debe continuar.
Ensenarlo a los clientes
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> Capitulo 12. El espectaculo debe continuar.
Ensefarlo a los clientes

ueno, ha seleccionado y categorizado las

fotos de la tirada, ha guardado los negativos

digitales en un CD; también ha corregido el

color, arreglado, cambiado el tono, enfoca-
do y de cualquier modo se ha implicado con la foto
hasta convertirla, con todo el sentido de la palabra, en
una obra maestra. En todo caso, le entregara la foto al
cliente en persona, por lo que puede explicatle con
todo detalle la motivacion para convertir un camién
4x4 en una inmaculada foto de boda. Esta es una
buena oportunidad para que vean la foto por primera
vez en la pantalla, por lo que incluyo algunos trucos
para que su presentacion sea inmejorable (después de
todo, quiere que los neumaticos de 122 pulgadas
tengan buen aspecto), y también he incluido algunas
técnicas para proporcionatr su propio servicio de prue-
bas online utilizando Photoshop (por si acaso su cliente
no huele bien y no quiere que vuelva a su estudio y lo
corrompa). liste es el dltimo capitulo del libro, por lo
que quiero que recoja todas estas técnicas (como si se
estuviera tomando un tazon de cereales), porque una
vez que llegue a este capitulo, una vez que haya llega-
do a este punto, no hay vuelta atris. En este momento,
algunas personas comenzarin a limpiar su estudio,
buscarin el ultimo rollo de pelicula tradicional, proba-
blemente en algin cajon o detrds del frigorifico (al
lado de algtn trozo de comida medio descompuesta)
para poder sacarlo a la luz, sonreir y comenzar a reirse
de manera convulsiva. Estas personas no son accionis-
tas de Kodak.

ANADIR MARCAS DE AGUA E INFORMACION
DE COPYRIGHT

Esta técnica compuesta de dos partes es muy impor-
tante si va a enviar estas pruebas a la Web para que el
cliente las apruche. En la primera parte de esta técnica,
le afiadird una marca de agua, por lo que podra enviar
las pruebas sin el temor de que el cliente las descargue
v las imprima; en la segunda parte, incrustara su infor-
macion de copyright personal para que si sus fotos se
utilizan en algin otro sitio de la Web, la informacién
de su copyright se incluya en el archivo.

1. En primer lugar, la marca de agua: abra la imagen a
la que le vaya a anadir la marca de agua.

"B Embed copyright.jpg al To0%s (REETERY -5

Figura 12.1.
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2. Seleccione la herramienta Forma personalizada de 4. Cree una nueva capa en blanco haciendo clic en el
la paleta de Herramientas como se muestra en la icono Crear una capa nueva, situado en la parte
imagen. inferior de la paleta Capas. Pulse la tecla D para

configurar el Color frontal en negro v atrastre el

?l simbolo del pyright en la foto (utilice su propio

| A juicio para el tamafio y el lugar).

Hx i " Embed copyright.jpg al 100% {Capa 1, RGB/8#)

\‘[:‘P‘ [k Réck'.ﬁ'\:?ulo.
,F ORECL&'\QU'ID redondeads
. q4 o e

O_Po!l'gnnn

E \ e
- = Forma perzonalizsts
-.,.l " ‘0‘\? k{

[ iy =Tt e e

Figura 12.2.

=

Una vez seleccionada la herramienta Forma perso-
nalizada, dirfjase a la Barra de opciones y haga clic
en la miniatura Forma pata que aparezca el Selector

de formas personalizadas. Seleccione el simbolo del NOTA: Sl caba con Una Capa de forma o Una ruta, di-

Figura 12.4.

copyright (como se muestra en la figura 12.3), que se rijase a la Barra de opciones y aseglrese de seleccio-

incluye por defecto en el conjunto de la biblioteca nar Rellenar pixeles (es el tercer icono por la izquierda
Formas personalizadas. en el primer grupo de iconos de la izquierda) antes de dibujar el

simbolo.
[ omo] ¢ $ooocoNm-] ~flOf)orea
s;-.—_ *\;ﬁ_;l * 5O 5. Seleccione FiItro>EstiIi.zar>ReIievel. Apliqu? este
[ Qe filtro con las configuraciones por defecto de Angu-
™ Oim@) lo 135 grados, Altura 3 y Cantidad 100 por 100
®m™ = | (puede aumentar la configuracion de Altura a 5 si
- quiere que el efecto sea mas pronunciado); a conti-

Figura 12.3. nuacion haga clic en OK.
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Luz fuerte, para que la marca de agua sea transpa-
rente (como se muestra en la figura 12.7).

Cantidach: | 100 %

Figura 12.5.

6. Para suavizar los bordes del simbolo del apyright, Figura 12.7.
en la paleta Capas, active Bloquear pixeles transpa-
tentes (el primer icono por la izquierda en la sec-
ci6én Bloqueat, en la parte superior de la paleta),

y afiada un Desenfoque gaussiano de 2 o 3
pixeles (Filiro>Desenfocar>Desenfoque
gaussiano).

8. Active la herramienta Texto, introduzca el nombre
de su estudio y posiciénelo donde considere
adecuado.

"B Embed copyright jpg al 100%% (stephienson studics, RORG8)

Desenloquit gaussianos=

| pravisualiar

ot [B i

Figura 12.6.

7. En la paleta Capas, cambie el Modo de fusion de
esta capa con el simbolo del copyright de Normal a Figura 12.8.




> El espectaculo debe continuar. Ensefarlo a los clientes

9. Va a aplicar el mismo filtro al texto que el filtro T Erbed copy ot gL NS LS
que aplico al logotipo del copyright. Sin embargo,
para aplicar un filtro a un texto, en primer lugar
tiene que convertir la capa de Texto en una cﬁpa de
imagen regular de Photoshop haciendo clic con el
botén de la derecha (en Mac: pulse Comando-
Clic) en la capa de texto (en la paleta Capas) y
después, seleccionando Rasterizar capa del
mend emetgente resultante (como se muestra en

la figura 12.9).

[Morma =] Opacidad: [0 7]

Blog.: [ | =+ @ Relleno: [ 1005 [*] .
co i —_ Figura 12.10.
: Propiedades de capa...
o E;; T stephenson Omunes de fusicn.,
B el Duplicar capa.. ) : hivo> i i
s @ s 11. Seleccione Archivo Informamovnl de archivo
L coe ey para que aparezca el cuadro de didlogo (mostrado
SshflEdr mascara s taps i
fﬁh'— aj%, Fando mm en la ﬂgura 12.11).
B e )
Copiss esa de eaps
PEdian estin e caps [Ernbrd DopyHight.ing
Pelan ssti e capa A Ariazedes : t'1 e R
Borrst astifade caps: : M Pesbon _._._...'.
; s T i amnat | i
Figura 12.9. i W =
(Crigen 2
anzacs : Dastripeking ‘ =} El
- . . =l
10. Aplique el ﬁ.ltro Relieve a la f:apa de fcexto rasteri- At ol i | =
zada y cambie el Modo de fusion de Normal a Luz Pl ‘ z1[H
=

tuerte, para que el texto se introduzca en la ima-
gen; a continuacion, disminuya la opacidad de e

) | Estada da copyright: |Damivi pobkon -
estas capas al 40 por 100 para que no resalte la e U ot (S, 007 S S Sl |
marca de agua. Esto completa la primera parte de ‘

A 56 puesden Ut comas par saparar plsbeas che,

esta técnica. L T il
i TauRl.
La siguiente parte es incrustar la informacion del o . dsa; pafafzns | g s tholopen Ccnioh
: En L Medificivis; 09/12/2003 Formate: Irapafipan
copyright en el archivo. s |

Figura 12.11.
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12.

Ahora introducira la informacién que quiera in-
crustar al archivo. Esta incrustacion de informa-
ci6n la soportan todos los formatos de archivos de
Macintosh, pero en Windows, solamente se SOpot-
tan los principales formatos de archivo, como por
ejemplo TIFF, JPEG, EPS, PDF y el formato de
archivo de Photoshop.

En el cuadro de didlogo de Informacién de
archivo, cambie el ment emergente de Estado
de copyright a Con copyright. A continuacién,
en URL de informacion de copyright, intro-
duzca su pagina Web completa. De este modo,
cuando alguien abra su archivo en Photoshop,
podra dirigirse al cuadro de didlogo Informacion
de archivo, y al hacer clic en el botén Ir a URL,
que abrira el navegadort, le llevard directamente a
su sitio Web.

S r——— el e e A
Datos de camara 2 E
Catngaras
Histara ?:‘]
Crigen i
vanzanks _g]

=
5
il
=
; o s clave,
et i ] o
B e e ———r— 2 [E
i - il
Ul di et sckes cepvizht: [T 5|
: ) raURL.,
G cwomme -
KRy Merdifaka, 0/12/2003 Famiato; i/
ool |
Figura 12.12.
13. Haga clic en OK y la informacién se incrustari

en el archivo. Una vez que se haya afiadido la

informacién de copyright al archivo, Photoshop
aflade automaticamente un simbolo de copyright
delante del nombre del archivo que aparece en la
barra de titulo de la foto (como se muestra en la
figura 12.13). También afiade el simbolo delante
del tamafo del documento en la Barra de estado,
en la parte inferior izquierda de la ventana del
documento. Por tltimo, acople la imagen scleccio-
nando Acoplar imagen del ment emergente de la
paleta Capas. '

Bl |_J R @ henot

I+

Figura 12.13.

14. Ya puede automatizar todo el proceso simplemente

haciendo clic en un botén. Comience por abrir una
foto nueva, seleccione la paleta Acciones y haga
clic en el icono Crear accion nueva, situado en

la parte inferior de la paleta. Cuando aparezca el
cuadro de didlogo Accion nueva, péngale un
nombre a la accién y después, seleccione la tecla
de funcién (tecla F-) que quiera utilizar para apli-
car la Accién.
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Accion nueva : : 8
: S ; :  REETHEIT HRE T
'thb]'ei:' [Ageuar cgpmghﬂ i Grabar i Wi v_.igragu Copwlght BN
Cnnjmtnu Wmoms por clefecta.atn _| _':f_m_d;al....l g L b ";.?D:;::m
Teda de funcidn: |I\!nwna ] I Me"vut_ula [ Gentral [N P Relleve
i b Fifar actual capa ]
: Ct:ﬂmr i D MNhguno | = I _Dmnfoqun gaiissiang S
! W B Fijar aclusl caps )
Figura 12.14. D | I Haoarcapadnlutn
[ Rasterkar sctual capa
[3 [ b Fijar aduah:apa-
15. Haga clic en el botén Grabar (como se muestra l'z i I:
s = il
en la figura 12.15) y repita todo el proceso de i
afiadir el simbolo de copyright y la informacién de
archivo, comenzando por el Paso uno, y
Photoshop grabaré todo el proceso. (S¢ lo que estd 17. Si quiere aplicar esta accién a toda una carpeta de
pensando: "sPor qué no me ha dicho esto en el fotos, simplemente seleccione Archivo>Automa-
Paso uno?". Podria haberlo hecho, pero no setia tizar>Lote y aparecera el cuadro de didlogo Lote
tan divertido como decirlo ahora.) (que le permite seleccionar una Accién y aplicarla

automaticamente a toda una carpeta). En la sec-
cion Ejecutar (en la parte superiot), en Accién
seleccione Afadir copyright (véase la figura 12.17).

J\cuun nueya

.’Tada;da.ﬁhmh; N

I:I Ninuunn

Flgura 12.15.

16. Una vez que lo haya hecho, haga clic en €l boton
Detener grabacién, situado en la parte inferior de
la paleta Acciones. Ya puede cerrar la paleta Ac-
ciones, porque puede aplicar la marca de agua, el
nombre del estudio y la informacién del copyright,
simplemente pulsando la tecla de funcién que
seleccioné en el cuadro de didlogo de Accion
nueva.

Figura 12.17.



En Origen, haga clic en Seleccionar y busque la
carpeta de fotos; a continuacion, en Destino selec-
cione Guardar y cerrar. Esto aplicard la marca
de agua, el nombre del estudio y la informacion
del copyright a las imagenes, y las guardara y cerrara
el documento. Si quiere guardatlas en otra carpeta o
cambiar su nombre, seleccione Carpeta en
Destino.

CREACION DE UN PINCEL DE COPYRIGHT
PERSONALIZADO

Si desea descubrit un método ripido para aplicar la
marca de agua del copyright a una imagen, utilice este
truco que aprendi del fotégrafo de retratos (y experto
en Photoshop) Todd Morrison. Il me ensefié a con-
vertir la informacién del eopyright en un pincel, por lo
que solo hay que hacer un clic para aplicar la marca

a cualquier foto. Mi agradecimiento a Todd por dejar-
me compartir esta técnica tan ingeniosa.

1. Cree un documento nuevo y a continuacion,
haga clic en el icono Crear capa nueva situado en
la parte inferior de la paleta Capa para crear una
capa nueva vacia. Seleccione la herramienta Formas
personalizadas (se encuentra en el menud emetgente
de las herramientas de Forma, a la derecha de la
hetramienta Tipo) y a continuacién, dirfjase a la
barra de Opciones y haga clic en el tercer icono
empezando por la izquierda (para crear su forma
petsonalizada con pixeles en vez de con rutas).
A continuacién, pulse la tecla Intro para que apa-
rezca el Selector de formas y seleccione el simbolo
del copyright del conjunto predeterminado de formas
(véase figura 12.18).

"R Sin titulo=1 ol 1 0o {Ea) |8

Figura 12.18.

2. Seleccione la herramienta Texto y a continuacion,
introduzca la informacion del ¢opyright. La herramien-
ta Texto debetia crear una nueva capa encima del
simbolo del aopyright.

3 N\ NOTA: Cuando seleccione esta herramienta, dirijase a
la barra Opciones y asegurese de que la justificacion

esté configurada en Centrar texto (haga clic en el icono
de en medio de los tres iconos de alineacion).

Dé algunos espacios entre la fecha del copyright y el
nombre del estudio. As{ podra poner el simbolo del
copyright en el centro del texto (véase figura 12.19).

TR s tibulo=1-al 100% {Copyright-200 =

Copyright 2004 © Nelson Studios

Figura 12.19.




> El espectaculo debe continuar. Ensenarlo a los clientes

3. Seleccione la herramienta Seleccion rectangular y Bimae isia .
dibuje una seleccion sobre el texto y el simbolo del =03 al
copyright (véase la figura 12.20). A continuacion,

2
i

seleccione Edicion>Definir valor de pincel. o

Cuando aparezca el cuadro de didlogo (véase la = = e
figura 12.20), ponga un nombre al pincel y haga - Eise Mo Ao

: : ' Sy (S| W
clic en OK. De este modo, se agregara este nombre TSI Rl
como pincel personalizado en la biblioteca de s | o [ 3 ? u el
pinceles predeterminados. e 1 -.';g«."

Figura 12.21.

Nombre de pincel

5. Una vez creado el pincel del eopyright, vamos a
utilizarlo. Abra una foto que quiera utilizar como
prueba. Agregue una capa nueva vacia, seleccione
la herramienta Pincel y elija el pincel del copyright.
Haga clic una vez donde quiera que aparezca la
informacién del copyright. A continuacion, disminu-
ya la Opacidad en la paleta Capas hasta aproxima-
damente el 20 por 100 para que pueda ver el
copyright como se muestra cn la figura 12.22,

Figura 12.20. F right StenSalift al {0

., NOTA: Lavista previa del pincel que aparece en el cua-
% dro de dialogo de Nombre de pincel puede aparecer
desfigurada. No se preocupe, porque sdlo es en la vis-

ta previa.

4. Seleccione la herramienta Pincel, dirfjase al selector
de pinceles en la barra Opciones y desplicese
hasta la ultima fila de pinceles. El dltimo pincel del
conjunto es el pincel del logotipo personalizado
que acaba de crear, Haga clic en este pincel para Figura 12.22.
seleccionarlo,




Tenga en cuenta dos cosas:

= Si la foto es oscura, utilice el blanco como color
frontal.

* Puede utilizar la paleta Pincel o el regulador
Diametro maestro del selector de pinceles
para cambiar el tamaifio del pincel.

INCRUSTAR INFORMACION DIGIMARC,
COPYRIGHT DIGITAL

Digimarc es un sistema de copyright digital de marca de
agua que se aplica a sus fotos en Photoshop usando el
filtro Digimarc, que apatrece al final del menu Filtro
(siempre se ha preguntado para qué servia este filtro,
¢verdad?). Il sistema es muy ingenioso, y aunque
requiere una suscripcion anual al servicio Digimarc,
puede hacerlo onfine desde el cuadro de dialogo del
filtro. Bste es ¢l proceso (v asi se preparan los archivos
para la marca de agua digital).

1. Abra una foto para afiadirle una marca de agua
digital. Esta marca de agua se aplica directamente a
la foto, y siempre y cuando la foto tenga un color
sélido (se producen algunas variaciones de color y
en los detalles en la imagen), la marca de agua
digital es imperceptible al ojo humano (sin embar-
go, los perros si que pueden verla, no lo aseguro,
aunque ellos ven en blanco y negro).

> Gapitulo 12

Figura 12.23,

2. Habitfa que incrustar la marca de agua antes de
guardar el archivo, por tanto, realice todas las
correcciones de color, retoques, enfoques y efectos
especiales antes de que vaya a incrustar la marca de
agua.

Esta incrustacion Digimarc solamente funciona en
una foto acoplada; por lo tanto, si tiene un docu-
mento con varias capas, dupliquela (seleccionando
Imagen>Duplicar) y acople el documento dupli-
cado seleccionando Acoplar imagen del mend
emergente de la paleta Capas (como se muestra efl
la figura 12.24).
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Figura 12.24.

3. Seleccione Filtro>Digimarc>Incrustar marca de
agua.

Filtra

Ltz it 11 il

Extrast,.. Al
Galeria de fikros, ..

Licuar, Mayis+Ctri+x
Creador de matives...  Alk+Mayis+Chres

Artfstico ¥
Bosquejar b
Desenfocar - r
Tistorsionar b
Enfocar r
Estilizar [
Interpretar 3
Pixedzar b
Rulda (3
Textura k
Trazns da pincel »
Yideo 2

>
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Figura 12.25.

4. El cuadro de didlogo Incrustar marca de agua
aparecerd. Supongo que no dispondra de una cuen-
ta Digimarc, por tanto, haga clic en el botén Perso-
nalizar (véase figura 12.26). Si tiene una cuenta en

Digimarc, haga clic en el mismo bot6n y le pedird
una ID y un PIN. Si no es asi, tendré la oportuni-
dad de saber como obtenetla en el siguiente cuadro

de dialogo.

D D = i
e o]
Iegceiksie Do
Al S Cancalar |
I i e i laeles uno]
|Aﬁu dercopwight __‘:| ; ‘
- Atilbutos e imagen———————————————
¥ Uso restingedo ™ Cantenido para adutos
I¥ Mo copiar !
Salida de desiin: [Moriter 7]
Deracion de marca de agna'i'z-w }
manag visible mis visible:
: e . : [ Veilicar
menas duracin s dutscién

Figura 12.26.

5. En Personalizar ID de Digimarc es donde tiene
que introducir su 1D de Digimarc y el PIN. Si no
los tiene, haga clic en el botén Informacién; siem-
pre y cuando tenga conexién a Internet, se abrird
el navegador y el sitio Web de Digimarc, donde
podia suscribirse segin sus necesidades. Una vez
escriba los datos, el servicio le cobrard 49 dolares
pot una suscripcion basica de un afio, y a partir de
este precio, dependera de las fotos que quiera
proteger y de otras opciones que puede que quiera
comprar. Véase el sitio para mas detalles.

nnalizar IDde Dlgimare =

T —

afmn phtensi un |

Intérel 6 péngsse en contackocon |
Digmarz Copreationan " i
URLE [hp;/dwsaivi digimate. com/tegistes
Teli EE. +1-8774775592
Inil +1-877-77-9332

Figura 12.27.
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Incrustar marca de agua’

6. Bn el sitio de Digimarc, el proceso de registro es

: : s “IT e Digimar —
muy sencillo (patecido al de otros sitios de comer- | m‘g i
cio electrénico). Inmediatamente después de hacer ;

clic en el botén Submit (con la informacién sobre
el pago), aparecerd su 1D de Digimarc y el PIN.

damagstn." ol
|]-i\ﬂodeunwd|-t _J 2003 ‘

A{I‘iﬂmdelmegon——'-' T
¥ Uso resin T Conlenid adulios

Introduzca estos datos en el cuadro de didlogo 7 o cope

Personalizar ID de Digimarc (como se muestra smmm,ﬁj

en la figura 12.28). No hay que decir que estos no m'g::jm"”"m”“r e

son mis datos reales, ¢o si? Vaya, vaya. : sl A eiu
menos duackin més durecion

Figura 12.29.

0 de Diginarc: [3353333 |
P [ol Concal 8. Haga clic en la casilla de verificacion Verificar

Hagaﬂcanelmhﬂnlniumuﬁnwa
\\\) sk mas sobie las marcas de agua ¥ sobie
ciimo obterier un 1D da Digmars a lisvés de
Inleingt o péngae en cantacto con
Digimars Capoeation an

situada en la parte inferior derecha del cuadro de
didlogo, si quiere comprobar la marca de agua
inmediatamente después de aplicarla.

| URL: [ fovens digimaic. com/tegistar
Tel: EE. +1877477.8532 f
Il +1B77-877.0m

Figura 12.28. F‘":;":;:’:Dm |
7. Haga clic en OK para volver al cuadro de didlogo 1hﬁﬂdsm:w::fm Ei| P"m J
de Incrustar marca de agua. En Informacion ( Abulos de iagen————————— :
de imagen. En ¢l campo Afio de copyright in- ;Zﬁi"!:;‘i”“‘“ W
troduzca el afio del egpyright de la foto. Ein Atri- e LR o
butos de imagen, introduzca la informacion que m::';‘;?mm*milr -
uiera que aparezca en el archivo. También necesi- Ll o o | e .@
?aré clecéir ur]ia Salida de destino. Esto le ayuda a i e

determinar la fuerza con la que se deberfa aplicar la
marca de agua a la foto (por ejemplo, las imégenes
Web que se compriman necesitardn una mayor du-
rabilidad que las fotos que se guardan en formatos
sin pérdidas como TIFF o PSD). Vea el regulador
de Duracion de marca de agua para ver la
relacién entre visibilidad y durabilidad (un tipo de
relacion de compresion en imédgenes JPEG, donde
una calidad mayor significa tamafios de archivos
mis grandes y una calidad menor, tamafios de
archivos mas pequefios).

Figura 12.30.

Cuando haga clic en OK (con Verificar activada),
Digimarc verifica la intensidad de la marca de agua
y si se ha completado satisfactoriamente. Haga clic
en OK en este didlogo y el proceso habri conclui-
do; aparccera un simbolo de apyright al lado del
nombre del archivo cuando se abra en Photoshop.
Tl URL del sitio Web, la informacién de contacto y
la informacion del copyright también estarin incrus-
tados en el archivo. Ya puede guardar el archivo.
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Incrustar marco de agus: Verficar

10 dSDIanEI: ImegeBrrdga Dema

Afinfs)de copmght - 2003
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it dei creadar SR e S an
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Baja Media Alta

Figura 12.31.

NOTA: Si lo va a guardar como JPEG, para conservar
la marca de agua, se recomienda no utilizar una cali-
dad de compresion inferior a 4.

—
—

10. Una vez que la informacidn esté incrustada, si

alguien abre en Photoshop su foto con el copyright,

la marca de agua se detectard. Puede comprobarla
manualmente scleccionando Filtro>Digimarc>
Leer marca de agua (como se mucstra en la
figura 12.32).

Filtra

B 1Tl L £ -:tri:rF.

Extrast... AIH—CKNH(
‘Galeria de fitros...

Licuar,,. MaisHCErhs
Creador de matlyos...  Alt+Mayis+Crrles

o
Bosqusjar

Interpretsr
Pixelizat

Ruido

Texkura

Trazos de pincel
-\ﬂ‘dw.

R I S e T I S S

: l'ncrustar mafca oe agua...

Figura 12.32.

11. Apatecera el cuadro de didlogo de Informacion
de marca de agua que muestra que la foto tiene
copyright y si la imagen esta restringida. En la parte
inferior derecha aparece un botén Mirar Web; si
alguien que se haya descargado su foto hace clic en
este boton, se abrird el navegador Web y apatecera
directamente la informacion sobre el egpyright v los
datos de contacto. jBrillante! '

1D de Digmarc; ImagsBridge Demo

Afio de copyright: 2002

Abibutos de imagen:  Reshingids, No copiar

" Informacicn de creadar —
1 Para obtersr informaciin aceica del crsadcr de Wirar Wb
\\‘) estaimagen. haga chc en el botdn Mrar Web o bl o

pingase en contacto con el servicio
MarcCentre(A] de Digimarc.

LIRL: |hﬁp:f.l'\v\ww:digimafcmm.r’cg'rhha’ci. pl3F4+ Demo+0+2003+5

Figura 12.33.

ENSENAR SU TRABAJO A UN CLIENTE
EN EL ORDENADOR

Cuando voy a ensefiar a un cliente mi trabajo en pan-
talla, utilizo esta técnica porque simplifica mucho
Photoshop, por lo que el cliente no se distrae con las
paletas, menus, etc. De este modo pueden centrarse en
la imagen y no en el software que estoy utilizando.
También presenta cada foto como si se tratara de un
museo, perfectamente centrada sobre un fondo negro,
sin distracciones.

Abra la foto que quiera ensefiarle al cliente en
Photoshop.
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3. Para volver a la distribucion normal, simplemente
pulse F-Tab. Ahora que conoce estos dos métodos
abteviados, puede jugar con ellos para crear en
Photoshop series de diapositivas.

Figura 12.34.

2. Pulse F-F-Tab (es decir, la tecla F dos veces y
después la tecla Tab). La primera F centra la foto

en la pantalla, rodeada de lienzo gris. La segunda
vez que pulsa F, el fondo cambia a negro y se Figura 12.36.
oculta la Barra del ment de Photoshop. A conti-
nuacién, cuando pulsa la tecla Tab se oculta la
paleta de Herramientas, la Barra de opciones y
cualquier paleta que haya abierta, presentando la
foto como se muestra en la imagen.

4. Seleccione Archivo>Abrir. Tin el cuadro de didlogo
de Abrir haga clic en la primera foto que quieta
abrir, pulse la tecla Control (en Mac: Comando), y
a continuacion haga clic en las otras fotos que
quiera abrir. Si las imdgenes que quicre abrir son
contiguas, simplemente pulse la tecla Mayus y a
continuacién pulse en la primera y en la dltima
imagen en el cuadro de didlogo Abrir para seleccio-
narlas todas.

Figura 12.35.
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S 6. Una vez que haya abierto todas las fotos, pulse la

tecla Mayus y haga clic en el boton Modo panta-
lla completo situado en la paleta de Herramientas
(como se muestra en la figura 12.39).

(=7

["\icenan with dogpg" “Bont 1.ing" “Bot 2 g Beal 3 7| A |
[Todos fos fomalos i Carcolal

Taimaria d achiva: : | 2 ,
Figura 12.39.

Figura 12.37.

5. Haga clic en el botén Abrir y Photoshop abrird
todas las fotos, una a la derecha de la otra, como se
muestra en la imagen.

7. Al hacer esto, la primera foto del montoén se centra
en un fondo negro, aunque las paletas ain estaran
visibles; por eso, pulse la tecla Tab para ocultarlas.

| b Phiokashop =
fughwn Ecicibn Tmegen Capa Selecddn Filra Wata  Verkann - Ayida

Figura 12.38. Figura 12.40.
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8. Cuando se oculten las paletas, las diapositivas esta-
ran listas. Para ver la siguiente diapositiva, simple-
mente pulse Control-Tab (en Mac: Comando-Tab)
y s¢ abrird la siguiente foto. Puesto que la tecla
Mayus estaba pulsada cuando activo el modo panta-
lla completa, las imigenes anteriores se ocultardn
cuando aparezca la siguiente foto. Continde viendo
las imagenes pulsando Control-Tab (en Mac:
Comando-Tab). Las diapositivas iran cambiando,
pot lo que podri vetlas todas las veces que quiera.

Figura 12.41c.

9. Cuando haya visto todas las diapositivas y quiera
volver al modo de pantalla estandar, pulse la tecla
Tab para hacer visible de nuevo la paleta de He-
rramientas, pulse la tecla Mayts y haga clic en el
boton Modo pantalla estandar, situado en la parte
inferior de la paleta de Herramientas (como se
muestra en la figura 12.42).

Figura 12.41a.

g

BRI

Gy

v A

Figura 12.41b. Figura 12.42.
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MOSTRAR AL CLIENTE VARIAS VERSIONES
DE SU TRABAJO

Creo que Adobe estaria pensando en los disefiadores
graficos cuando agregaron la caracteristica Composi-
ciones de capas a 'Photoshop, pero también creo
que los fotdgrafos la utilizarin tanto o mas, ya que es
una gran herramienta para mostrar cosas tan variadas
como disenos de fotos de bodas, fotos deportivas y
fotos con distintos retoques o efectos aplicados. Asi se
utiliza en su trabajo la nueva catracteristica Composi-
ciones de capas.

1. Mientras trabaja, una vez que tiene un disefio que
picnsa que es decente, seleccione Ventana>Com-
posiciones de capas para que aparezca la paleta
flotante (véase figura 12.43). A continuacién, haga
clic en el botén Crear nueva composicion de capas
situada en la parte inferior de la paleta (el aspecto
es parecido al icono de Crear capa nueva de la
paleta Capas).

Figura 12.43.

2. Al hacer clic en este botén, el cuadro de didlogo
Crear nueva composicion de capas (véase
figura 12.44) aparece. Dele un nombre descriptivo
a esta composicion y a continuacion, seleccione los
atributos que quiere que Photoshop recuerde (pue-
de recordar las capas que seran visibles, dénde estin
situadas las capas y si los estilos de capa que se
hayan aplicado estaran visibles o no). En la parte
inferior, aparece el campo Comentarios, que es
muy importante si hay varias personas trabajando
con el mismo documento.

Moty | campﬁsmdn dle capas 1
Aplicar & capss; 17 Visbildad
Z ..fi"ﬂusiﬁﬁn
il Aparleh_clé"'(asth-de_;ana)’

Carfentaria: | Los nifics aparecen en el fordo a la |
5 | derecha

Figura 12.44.

3. Haga clic en OK y su composicién de capas se
agregara a la paleta. Ilsto no es simplemente una
instantanea, porque si realiza algin cambio y des-
pués hace clic en la composicién que acaba de
guardar, la paleta Capas volvera al mismo aspecto
que tenia cuando guardé la composicién. De este
modo, pucede volver al punto de partida sin tener
que volver a crearlo todo. Puede seguir trabajando,
y cada vez que tenga un diseno que le guste, haga
clic en el icono Crear nueva composicion de capas
situado en la parte inferior de la paleta.



Figura 12.45.

4. No pasard mucho tiempo para tener distintas ver-
siones del documento, todas ellas dentro del mismo
documento. Los comentarios que agregd al crear
las composiciones son muy dtiles, y puedes verlos
haciendo clic en ¢l tridngulo que apatrece al lado de
la composicién (estos comentarios aparecerin
debajo de la composicién de capas, como se mues-
tra en la figura 12.46).

< v o w50

Figura 12.46.

5. Ahora, simplemente tiene que mostrar al cliente los
distintos disefios: utilice los botones de flechas
hacia la izquierda y hacia la derecha situados en la
parte inferior de la paleta Composicién de capas
para ver los distintos disenos guardados (como si

> Capltulo 12

fuera una presentacion de diapositivas). Ademas, si
hace clic en una de las composiciones y realiza
algin cambio (ajusta la opacidad, cambia la posi-
cién, edita un estilo de capa, etc.), puede actualizar
esa composicion para reflejar los cambios haciendo
clic en el icono de las flechas circulares situadas en
la parte inferior de la paleta Composicién de capas.

Figura 12.47.

PERMITIR QUE SUS CLIENTES REALICEN
PRUEBAS EN LA WEB

Dejar que sus clientes realicen pruebas onfine tiene
muchas ventajas, y esta es posiblemente la razén por
la que es tan popular entre los profesionales. Por
suerte, Photoshop incorpora una caracteristica que

no solo optimiza automaticamente las fotos para la
Web, sino que construye un documento HTML con
imagenes en miniatura, enlaces a pruebas a tamafio
real, contacto a su correo electronico, etc. Todo lo que
tiene que hacer es subirlo a la Web y darle al cliente la
direccion Web de su nuevo sitio. Asi se hace:
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1. Coloque todas las pruebas que quiere que su clien-
te vea en la Web en una carpeta.

Piiishas para
- rolleta’

Figura 12.48.

2. Abra el Explorador de archivos (seleccione Explo-
rar del ment Archivo o haga clic en el botén
Explorador de archivos situado en la derecha de
la barra Opciones). Seleccione Automatizar>

En el ejemplo, elegi Cuadro centrado 1 — Co-
mentarios, que crea un sitioc Web con pequefias
miniaturas en la patte izquierda de la pagina que
pueden convertirse en fotografias a tfamafo com-
pleto a la derecha de la pagina simplemente hacien-
do clic sobre ellas. Justamente debajo del menu
emergente de Estilos, aparece un campo para
introducir su direccion de cottreo electrénico (que
apatecera en un lugar destacado de la pagina Web)
pata que su cliente pueda contactar con usted y
tratar sobre las pruebas.

Galeria de fotografias Web (véase figura 12.49).

\Eﬂ—“mbﬂl[&]

|| 5 odumenies comparsdas s

|Galeria de fotografias Wel:

2 S{m
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trct Diesti| Sencifo
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— N arizonital - Comentaring

Proyecrion de diapositivas horizontal
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i Opriones: jGaneralas
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Figura 12.49.

3.

Aparecera ahora el cuadro de didlogo Galeria de
fotografias Web. En la parte superior hay una
lista emergente de estilos (por defecto) donde po-
drd elegir entre distintas distribuciones. A la dere-
cha aparecerd una vista previa en miniatura (debajo
del boton Cancelar), mientras elige los distintos
estilos.

= T

I Utilear codficacién UTF 8 para URL

! ¥ Agregar atrbutos de altura v anchira para les iménsnes
| T~ Consarvar torss los metadatos
|

it e T )

Figura 12.50.

4. Hn la seccion Carpetas del cuadro de didlogo
Galeria de fotografias Web, especificarda dénde
s¢ encuentra la carpeta de fotos que quiere colocar
en la Web, v determinard donde residiran estas
imagenes optimizadas para la Web cuando se suban.
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Al hacer clic en el botén Explorar, apareceri un 5. En la seccion Opciones, seleccione Titular del
cuadro de didlogo Seleccionar carpeta de ima-

genes (la carpeta con las fotos). Bisquela y haga
clic en el botén Aceptar.

mend emergente para introducir los titulares y
subtitulos del sitio (como se muestra aqui). A
continuacién, del ment emergente de Opciones,
seleccione Imagenes grandes (como se muestra

: e en la captura del Paso seis).
- Sitin — i o 1
‘Estios; [Cusdro centrado 1 - Comentarios =] TER
Corren electdnicn: [ skelby@photoshopuser.com Cancelar i i e <
| Imégenes de arigen - | : — Gitin - e : s o E
Usari. [Carpota =l . Estios; [Cuatko centradh 1 - Comentarios B =
Corren alectrdnicn; | skelby@phatoshopuser,com Cancelar
el e e o S R ]
17 Tnckdr todss [as subcarpetas Ust rameta =
IR R e _Explarar...  [ciDocuments snd Settrgs..prushas pas o el
B Huscar ca ta el - ! :
[ Opriores == L R Inchuir todas las subcaratas
| Seleccionar carpeta de imagen: : : Il ikl
Extensisn: Fa | Destra..  [pibscumerts nd Sein ovamsriodb imdgansch
B e Excriorh — Opdanes: | Titular =
ird & 1L Mis documenitos
Il T T Narmbre del sitio: | Jordan jerome Stucns
@ 9 Mis stins de rad Fotdgrafo: I
&1z Fatografo: | Jordan
{83z, (1cbas para ol follstn Informacidn de contacto: {654 123 456
Fecha: | 09f02f03
Iﬁr.-&:' ‘I
Carpata; tPrwebesparaleDletn -
roar nueva cxpe‘ta Cencelar I
| S TJ

Figura 12.51.

Figura 12.52,
NOTA: Aungue en este ejemplo estamos utilizando una

carpeta de imagenes, en Photoshop CS también se pue- n 7 . .
1 de crear una galeria de fotografias Web seleccionando 6. En Imagenes grandes clegird ¢l tamadio final y
distintas fotos en el Explorador de archivos. Simplemente pulse

Control (en Mac: Comando) y haga clic en las fotos que quiere cen en la pagina Web. También puede seleccionar
utilizar antes de abrir la Galeria de fotografias Web y a continua-

; : i : que aparezcan titulos debajo de cada foto en la
cion, en Imagenes de origen, elija Imagenes seleccionadas del o . ; ;
: seccion Uso de titulos. Yo recomiendo seleccionar
Explorador de archivos en lugar de Carpeta. A ) . 3
la casilla de verificaciéon de Copyright, que mostra-
ra la informacion del copyrigh? debajo de cada foto.

la calidad de las fotos a tamano completo que apare-
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Galeﬁa de fotografias Web
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Figura 12.53. Figura 12.54.

8. Cuando afiada ¢l texto personalizado, apareceta del

NOTA: Para gue funcione, tiene que incrustar la infor- o i :
i i siguiente modo en la foto (véase figura 12.55).

macion del copyright primero en la foto, seleccionando
Archivo=Informacion de archivo e introduciendo el tex-
to del copyright en el campo Copyright.

7. Cambie el mena emergente de Opciones a Segu-
ridad; a continuacion, en el ment emergente de
Contenido, seleccione Texto personalizado. Fl
campo Texto personalizado se activara y podra
introducir el texto que aparecera en la foto a ta-
mano completo. Aqui es donde puede afadir cosas
como "Copia de prueba”, "No apta para su impre-
sion" o "No duplicar”. También puede especificar
el tamafio de la fuente, su color, opacidad y posi-
cién en esta seccion.

Figura 12.55.



9. Haga clic en OK y Photoshop hari el resto: cam-
biard el tamafio de las fotos, afiadird el texto perso-
nalizado, crearad las miniaturas, etc. A continuacién
abrirda automaticamente el navegador Web y mos-
trard la pagina HTMI. que se ha creado. Aqui podra
ver ¢l nombre del archivo en la esquina superior
izquierda (que introdujo en las opciones de Titu-
lar). También aparecerd su direccién de correo
electrénico con un enlace (si su cliente hace clic
sobre ¢l, abrira el programa de correo electrénico
del cliente con su direccion de correo ya escrita en
el campo Para). Se mostrara la prueba a tamafio
completo (con el texto personalizado debajo), y el
titulo de la derecha justo debajo de la imagen (lo
cual es muy importante, ya que el cliente podra
decirle qué fotos quiere). Debajo, aparece la infor-
macidén del eopyright (obtenida de la informacion del
archivo incrustada de esta foto). El cliente también
puede hacer clic en la ficha de comentarios sobre la
imagen, introducir comentarios y enviar correos
electrénicos directamente a su direccion.

Figura 12.56.
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10. Photoshop crea automaticamente todos los archi-
VOSs y carpetas que necesitard (como se muestra en
la figura 12.57) para colocar su galeria Web en la
Web, incluyendo la pagina de inicio (index.htm), y
las pondra de forma ordenada en la carpeta de
destino lista para subitla.

8 Mis Imanenes -
|| Bechivo Eddon Ver Favorito

'i s~ ?| 5 ansiguféa :

_f_]{msl:clﬁ!'! i DviDocuments and Settingsiiis documentosiMis imagenes

a

ndex
Tareas de archivoy carpeta ¥
" a =
Otros sitios ¥ o [:]
thumbnals  UsorSelactions
Detalles ! ¥

Figura 12.57.

COMO CONSEGUIR UNA FOTOGRAFIA DE 5"X7",
DOS DE 2,5"X3,5" Y CUATRO TAMANO CARTERA
EN UNA SOLA IMPRESION

Cuando hay que entregar las impresiones finales

al cliente, puede ahotrar tiempo y dinero creando un
"Conjunto de imagenes" que le permita imprimir varios
tamafios en una sola hoja. Por suerte, Photoshop hace
todo el trabajo por nosotros. Todo lo que tenemos
que hacer es abrir la foto que queremos imprimir y
Photoshop trabajara a partir de ella. Lo hara todo
excepto recortar las impresiones finales, que va més
alld de las capacidades de Photoshop.

1. Abra la foto que quiere que aparezca en vatios
tamafos en una sola pagina. A continuacion selec-
cione Archivo>Automatizar>Conjunto de ima-
genes (en Photoshop CS tambicn puede seleccionar
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Conjunto de imagenes del ment situado a la T
. - h_
derecha en el Explorador de archivos). En la parte L1357 (el §
i : Ori 1 ﬁg:‘; Eggxigzs(z)lse
5 B %, b L3 Jr i 1
s,up'(,nor dd. cuadr.o‘, el bloque ! rlger? € pregunta Rk s
qué foto quiere utilizar como Foto origen. Por ()15
B ‘ v {2)4x5 (2)2,503,5 (4)242,5
defecto, si tiene una foto abierta, asumird que es la ﬁ:zs ES))?:,S
] L i . 245 (402,535
que quiere utilizar (el documento que esté seleccio- :ﬂa)ﬁxa
" 200202

nado), pero en el meni emergente de Usar, puede (18125

T % - (8)2,5x3,5
utilizar fotos de cualquier carpeta o archivo del (412,535 (81225

: . " - o , ([)2.53,25
disco. Por defecto, Conjunto de imagenes elige
un tamafio de imagen de 8x10 pulgadas, pero Figura 12.59.
también puede seleccionar una pagina de 10x16
o 11x17 pulgadas. 3. Cuando seleccione una composicion, aparecerd

una vista previa de la distribucién que ha elegido a
e - ; la derecha del cuadro de dialogo. También puede
- Imémeresdecdgen - elegir la resolucién de impresion final que quiera

Usar: iPr'rnEr documentn j . s
. Cancelr | en el campo Resolucion, y el Modo de colot que
: quiera para la impresion final. (En este caso elegi
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En este ejemplo, he elegido (1) 5x7, (2) 2,5x3,5 o peonfrE | -
y (4) 2x2,5, pero puede elegir la composicion que e e Fata e, |

quiera.

Figura 12.60.



4. La seccidn inferior izquicrda del cuadro de didlogo
es para etiquetar las fotos, pero sea precavido (estas
etiquetas se imprimiran en sus fotos; por tanto,
utilicelas solo si va a crear hojas de prueba para los
clientes, no para la impresion final). Al igual que la
galerfa de fotografias Web, exceptuando el afiadir el
texto personalizado, esta informacion aparecerd una
vez que la haya incrustado en el cuadro de dialogo
de Informacién de archivo, que se encuentra en
el menu Archivo.

— Ftiquata.

Conterido: {Copyright _:f
e NIROUNG

Texto personslizado:) teyen personalzads

Mombra de archivo

Fulante:)

Tamario de fuanta;

Color: e
Opacidad: [ 100 ¥ s,
Posicidn; [Centrada |

Rotar; {0 =l

Figura 12.61.

5. Haga clic en OK y Photoshop cambiard automati-
camente los tamafios, rotard y compilara las fotos en
un documento (como se muestra en la figura 12.62).
Una de las cosas sobre la que se¢ han quejado mu-
chos fotégrafos es que Conjunto de imagenes,
no ofrece un modo de afiadit un borde blanco
alrededor de cada foto del conjunto; pero realizare-
mos un truco en el paso siguiente.

> Capitulo 12

Figura 12.62.

6. Para que aparezca un borde blanco alrededor de

cada foto, tiene que afiadirlo de forma manual.

Asi que comience pulsando la tecla D para configu-
rar el Color frontal en blanco. Abra la foto y selec-
cione Imagen>Tamafo de lienzo. Asegirese de
que Relativo esta activo y a continuacién introduz-
ca la cantidad de borde blanco que quiera que
aparezca en los campos Ancho y Alto (yo utilicé Y4

de pulgada).
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Lenana ekt las fotos (compirelo con la impresion del conjunto
_'Tm'-a"“-'a-'ﬂ-n:;:af_@ﬂ e o] de imagenes antetiot, que no tenia borde). Recuer-
Al 10 pubactss e _ de que aunque los tamafios finales de la impresion
| Teoneciom A sean correctos (una foto de 5x7 seguira midiendo
dchursi[25 [pdgadss 5] i 5x7 incluyendo el borde), al afiadir este borde
Am;::; jzm e 2 o blanco, la foto serd un poco mas pequefia para
e NEYE compensat.
= %
RS e e R _»’__}_\ i i "W Conjunts deimagenes al 24
coor de sxtersién de oot [Blnco <] |

Figura 12.63.

7. Cuando haga clic en OK en Tamafio de lienzo,
se anadird un borde blanco alrededor de la foto. Ya
estd preparado para seleccionar Archivo>Automa-
tizar>Conjunto de imagenes.

"B Laptop baby.jpg al/1 00%% {Capa'l, MAScara de capn 6)

Figura 12.65.

9. Otra caracteristica del Conjunto de imagenes
es que puede crear conjuntos con mas de una foto.
Por ejemplo, para cambiar una de las impresiones
de 2,5%3,5 con una foto diferente (manteniendo las
otras intactas), simplemente haga clic en la vista
previa de la imagen que quiere cambiar.

Figura 12.64.

8. Iiste es el aspecto que tendra el conjunto de imige-
nes impreso, con un borde afiadido en cada una de
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11. Haga clic en el botén Abtir y la foto aparecera en
el Conjunto de imagenes. Puede cambiar cual-
quier otra foto (o todas las fotos) utilizando el
mismo método.

Conjunto de

—Dnamnm ——-_---~'- ST '
g Tal'naﬁodapég'a}BElmem

Figura 12.66.

10. Cuando haga clic en esta foto, apareceri un cuadro
de didlogo, para que seleccione un archivo de ima-
gen. Busque la foto que quiera que aparezca aqui.

Ouatldad J.lTID %

P:ughesparaal‘bﬂete _'_I G 1' )

Advanced Sharpening (source) .
X Edge Sharpening source 2 F|gura 12.68.

R e CREACION DE DISENOS PERSONALIZADOS
A Portrak Sharpen (source)

s Sharpen (inoderate) source i PARA CONJUNTOS DE IMAGENES

|&f Sharpen {web) source:

e sharpen masimum (source)
Sharpon soft (scarce) ) M

Bmﬂiﬁ.wﬁ.‘,;,)m Con lo moderno que es el Conjunto de imégenes, no

@x”::ﬁfs;mwm creo que haya un solo usuario de Photoshop que lo ha-
. ; ' ya utilizado y haya pensado: "Hs muy moderno, peto
ojaléd hubiera un disefio que tuviera...". En otras pa-
labras, aunque la mayoria de las clecciones mis popu-
e lates ya estan predeterminadas, la que realmente estaba
buscando no estd ahi; cosas de la vida. Aunque técni-

camente podia editar el archivo de texto que controlaba

'Iﬁ.iorli:le:':_ IUse o seltings

it

Tip:  [Azchives de imagen

Figura 12.67.
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estas opciones predeterminadas en Photoshop 7, era
una tatea bastante trabajosa. En Photoshop CS, las
cosas han cambiado, gracias a un inteligente editor
visual de diseflos.

1. Abra una foto (da igual la que elija, la va a utilizar
como disefio para construit la plantilla).

N, NOTA: También se puede acceder al Conjunto de las
% imagenes desde el menu del Explorador de archivos, en

Automatizar.

Cuando apatezca el cuadro de didlogo Conjunto
de imagenes, haga clic en el boton Editar dise-
No, situado en la esquina derecha de la ventana de
vista previa del disefio (véase figura 12.69).

(Conjunto de imagenes

Usari [Primer documento j :

“@mﬂml ) ﬂ.‘?‘@#p}‘.‘?r--:’ 5 A
Mesdo: |Color RGE - B
¥ :!mplaf todas a5 :a])as

— Eﬁq.ala
Cuntamn Copyright BE v"_
Taxnupersmallzad:[_"—'—_“—“_“_' |
G T I -
Tamsio de fuente: [12E_5]
[ — l
oparida: [100 ] o G
e — e
e 0000 = : :

Figura 12.69.

Eonjunte de Imanenes - Editar diseno E

. Cuando aparezca el cuadro de didlogo Conjunto de

imagenes — Editar disefio (véase figura 12.70),
en el apartado Disefio, situado a la izquierda del
cuadro, esctiba un nombte para su nuevo disefio
personalizado (este nombre aparecera en la lista
emergente de disefios predeterminados del Conjun-
to de imagenes). Seleccione también el tamafio de
la pagina y las unidades de regla deseadas en este
apartado.

Figura 12.70.

3. A lo mejor resulta mas ficil crear su propio disefio

personalizado empezando desde cero (a no ser que
el disefio que vaya a crear sea parecido a uno ya
existente; si este fuera el caso, seleccione ese disefio
antes de entrar al modo Editar disefio). Para empe-
zar desde cero, haga clic en el botén Eliminar
todo (como muestra la figura 12.71) para eliminar
todos los cuadro existentes de la ventana de vista
previa.



Conjunto de imagenes = Edikar
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Figura 12.71.

4. Haga clic en el boton Agregar zona para agregar
la primera zona (véase figura 12.72). Aparecetd un

MOTA: Adobe llama a estas dreas "zonas", asi que po-
demos acostumbrarnos a llamarlas asi para que no des-
entonemos en las fiestas de Photoshop.

cuadro alrededor de la foto para que pueda cambiar

el tamafo de la zona, arrastrando los reguladores
de ajuste que aparecen en las esquinas y lados del
cuadro. Para mover la zona por el drea de vista
previa, simplemente haga clic dentro del cuadro y
arrastrelo.

Figura 12.72.

5. Puesto que la idea del Conjunto de imagenes es
tealizar varias copias de la misma imagen en una
pagina, es muy ficil crear zonas duplicadas. Sim-
plemente pulse Alt (en Mac: Opcién) y haga clic

dentro de un cuadro y aparecera un menu emergen-

te (véase figura 12.73), donde puede elegir entre
Duplicar la zona, Eliminar la zona o crear un
duplicado con uno de los tres tamafios predefi-

nidos. Si selecciona uno de estos tamanios del menid

emergente, no afectard a la zona actual, sino que
haré un duplicado con el tamafio elegido.
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Figura 12.73.
6. Otra caracterfstica muy util es la posibilidad de
activar una cuadricula para crear el disefio. Basta

con activar la opcién Ajustar a (situada en la
esquina inferior izquierda). Véase la figura 12.74.

Conjumto de {magenes - Editas di

S e :

: MU&W L
Tendepsare: [0 ae o] | | [

s |

.N.mra: W_ i !

‘Unidades! [nulgadss ‘r |

— Zonasde la magen .-;..._:____-___:__I
= Tamaﬁ:..--—-_._... e = i

prchura[2pia | == il
s [Zpug i

== — = Elminar todo

| Guardar i

| concen |

Figura 12.74.

De este modo, las zonas se ajustan a la cuadricula,
creando con mayor facilidad posiciones precisas.

7. Si esta buscando un botén en el cuadro de didlogo

que se llame "Convertir en horizontal”" o "Voltear
hacia un lade", olvidelo, estos nombres son dema-
siado descriptivos, y si Adobe creara botones con
nombres como ese, los descubriria rapidamente, y
por tanto ¢qué serfa de nosotros? Cuando quiere
cambiar la orientacion de una foto de retrato a
paisaje, simplemente haga clic en un regulador de
esquina y arrastre ¢l cuadro hasta que sea mas
ancho que alto. En este momento, ¢l Editor de
disefios voltea automaticamente la foto hacia el
lado. Suena raro, pero inténtelo una vez y vera
que no Jo es,

Figura 12.75.

8. Al hacer clic en OK, aparecerd un cuadro de didlo-
go estandar de Guardar pidiéndole que introduzca
un nombre para el nuevo disefio. (Fiste seri el
nombre del atchivo del disco duro, no el nombre
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que aparecerd en el mend emergente de Disefio del
Conjunto de imagenes, asi que ponga un nom-
bre que sea ficil de reconocer en el caso de que

Se devuelven porque hay restricciones de tamano,

e Lleva todo el dia descargarlas.

decida eliminar este disefio.) Haga clic en Guardar * Nunca se envian porque "no hay ninguna pauta

y su nuevo disefio aparecer en la lista emergente oficial para enviar fotos por correo electronico".
de Disefo (véase figura 12.76), donde podra acce-

der a €l en cualquier momento. En la ausencia de estas reglas, considere estas "reglas

oficiales no oficiales".

1. Abra la foto que quiera enviar por cotteo electroni-
co. Antes de continuar, tiene que tomar varias

decisiones basindose en a quién le va a enviar la
foto. Si se la va a enviar a "familiares y amigos",

Tamafia da pégna; — querra que las descargas sean rapidas y (lo que es
Corposin M dictio fvoito 7 muy impottante) que se puedan ver en su ventana

T e |

Reolocn) fa
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? (1)557 (4)2,53,25 (2)L,5:2 |

de correo electronico. Todos los dias me encuentro
con clientes que no saben como descargar un ad-

junto de un correo clectrénico. Si no aparece en la

 Etave | (1507 (41253,5 : , )

L s ventana del correo, se atascan ¢ incluso si pudieran
: Contenidd: | (2)uis (2)2,5:3,5 (4)262,5 ;
| B0 descargarlo, no cuentan con un programa que abtra
LERl0. DL bt Asteh = ) ) i ;

L e e el archivo, por lo que contindan atascados. Por tan-
s o | 61225 | to, introduzca la foto en el navegador de su correo.

bl e ) ] : -

oot | ()2, 53,25

| Opackdac: [100 %]
:_Padcidﬂ:{tmtrad_a : 'i
| Rotar [No 5 vi

Figura 12.76.

ENVIAR FOTOS POR CORREO ELECTRONICO

Lo crea o no, esta es una de las cuestiones que mds
dudas otiginan, y cteo que es porque no hay ninguna
pauta oficial para enviar fotos por correo electréonico.
Quizds deberfa habetlas, porque hay fotdgrafos que
me envian imigenes con una resolucién muy grande,
con lo que ocurre lo siguiente: Figura 12.77.
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2. Seleccione Imagen>Tamarfo de archivo. Para
"familiares y amigos", use una resolucién de 72 ppp
y una dimension fisica que no sea mas ancha de 8
pulgadas y mis alta de 5 (aunque el ancho no ¢s la
gran preocupacion, asegirese de permanecer entre
las 8 pulgadas de ancho). Si limita la foto a enviar
por correo electronico a este tamafo, sus familiares
y amigos podran descargarlas ripidamente y apate-
cerdn en la ventana del correo.

- Dimersionss en pixeles: 85,1
snchers: [ [ pixetes = s Carcelar |
Attura: 487 [ piseles G |
- Tamario det documentto;. 2 .
“Anchura: {8,333 | pulgadas ﬂ:l
: ek
Aturs; [6764  [pugadss  +]
Resoluzisn; [72 | niveles/pulgada 7
e
¥ Restringir proporciones
¥ Remusstrear la maoen; | Bicdbica =

Figura 12.78.

3. Siva a enviar la foto a un cliente que sabe como
descargar el archivo e imprimirlo, necesitard una
resoluciéon mas elevada (entre 150 y 300 ppp de-
pendiendo de lo exigente que sea). Sin embargo, las
dimensiones fisicas de la foto no tendran que supo-
ner ninguna preocupacién, porque el cliente podra
descargar e imprimir el archivo, en lugar de vetlo
en la pantalla del programa del correo electrénico
(en la que 72 ppp es una buena reselucion).

Tamafio deimagen

- Tamafio del doe

Anl:h_wa: |B,333 1.DU_|gadES :J]E
Mg [6761  [pulgadss — ¥]
Resoluciin: [ peksfpugada ™| |

¥ Escaler estilos.
‘I Restringr propercines |
W Remuestraar fa manen.i Exciibica ?’I

F

4.

Opciones de JPEG

Mats | Mngure -
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Caldad: [E-_‘ Mecia '} W Brevisusliar
archive pequefia archiyvo grands. i h

igura 12.79.

Como regla general, el formato de archivo para
enviar fotos por correo electronico es JPEG. Para
guardar un archivo como JPEG, seleccione
Edicion>Guardar como. En el cuadro de dislo-
go, seleccione JPEG y haga clic en OK. Apareceri
el cuadro de didlogo Opciones de JPEG (como
se muestra en la figura 12.80).

[~ Opclones de formato

@ Linea de base (‘Esténdar”)
¢ Linea de base optmizada
€ Progresiva o

BB 76 gl 56,6 Kbps vI

Figura 12.80.



Este formato comprime el tamafio del archivo,
aunque mantiene una calidad razonable. ¢Cuanta
calidad? Todo depende de nuestras configuraciones,
ya que las configuraciones de calidad se realizan
en el cuadro de didlogo de Opciones de JPEG.
Simplemente tenga en cuenta la regla de oro:
cuanta mayot sea la calidad, mayor serd el tamafio
de archivo y mas tiempo tardara su cliente en
descargarlo.

5. Su objetivo es enviar un cotreo clectronico a su
cliente adjuntando una foto con un tamafio de
archivo pequeilo (para que lo pueda descargar
rapidamente) y que el aspecto sea el mejor posible.
(Recuerde, cuanto mds rapida sea la descarga, peor
sera la calidad, por lo que tiene que secr realista y
un poco flexible.) En la tabla se recoge el tamafio
del archivo y el tiempo de descarga de un archivo
de 5x7 pulgadas con diferentes resoluciones y dife-
rentes cantidades de compresion de JPEG. Es muy
dificil superar la Gltima opcion: 18 segundos de
descarga en un modem estandar.

Tabla 12.1.

Foto de 5x7, Resolucién 300

Guardada con formato [PEG con una Calidad de 12
= 2,2 MB (tiempo de descarga: casi 7 minutos)

Foto de 5x7, Resolucién 150

Guardada con formato JPEG con una Calidad de 12
= 656 K (tiempo de descarga: menos de 2 minutos)
Foto de 5x7, Resolucién 300

Guardada con formato JPEG con una Calidad de 6
= 253 K (tiempo de descarga: menos de 1 minuto)
Foto de 5x7, Resolucion 150

Guardada con formato JPEG con una Calidad de 6
= 100 K (tdempo de descarga: 18 segundos)

ENVIAR UNA PRESENTACION DE IMAGENES
A UN CLIENTE

En Photoshop CS, se ha creado una caracteristica
nueva que, con una carpeta llena de imagenes, crea
una presentacion en diapositivas (con su tiempo de
transicién necesario) y las comprime en formato PDF
para que la pueda enviar ficilmente por cotreo electro-
nico a un cliente, Hsta posibilidad es perfecta para
mostrar la presentacion a los clientes, enviar pruebas y
una infinidad de otros usos en los que ahora mismo
no caigo, pero que seguro que cuando esté en el cen-
tro comercial o camino a la oficina, recordaré.

1. Abra las fotos que quiera utilizar en la presentacion
de PDF (tiene la posibilidad de utilizar las fotos
que haya abierto en Photoshop CS o seleccionar
una carpeta, pero para este ejemplo, empezaremos
simplemente abriendo algunas fotos).

Figura 12.81.

2. Puede acceder de dos modos a la presentacion de
PDF:
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a. Seleccione Archivo>Automatizar>Presenta- (véase figura 12.83) y aparecerd una lista de los
cion de PDF (véase figura 12.82). archivos abiertos en la ventana. Por defecto, utili-
zard todos los archivos que aparezcan en esta ven-

tana, Si hay alguna foto que no desea que aparezca
en la presentacion, simplemente haga clic en la foto
{en la lista) y pulse el boton Eliminar.
.-Ma?_tl_i-i;_ﬂi‘lm_ i PresentaciGn en POF
Ctrlw Al e R e e B TR
AW 57 Aftack archlyos abertos i i
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Figura 12.82. . Figura 12.83.
b. Seleccione Presentacion de PDF del meni 4. En Opciones de salida, haga clic en el botén de
Automatizar del Explorador de archivos. opcién Presentacion y a continuacion, seleccione

la opcién Ver PDF después de guardar (no
tiene por qué ver el PDF después de guardatrlo,
pero siemptre es bueno ver exactamente lo que va
a enviar al cliente antes de enviatlo, por si hubiera
algo que no debe enviar).

3. Apateceri el cuadro de didlogo Presentacion de
PDF. Para crear una ptesentacién utilizando las
fotos que ya ha abierto en Photoshop, haga clic en
la casilla de verificacién Afiadir archivos abiertos



Presentackon en PDE

Figura 12.84.

5. En las opciones de presentacién, aparece una de las

caracteristicas mas avanzadas de la presentacion de
PDF: puede seleccionar una transicién entre las
diapositivas, aparte de una amplia gama de posibili-
dades. El mejor método para descubrir la mas
apropiada es crear una prucba y seleccionar Tran-
sicion aleatoria del ment emergente Transicion
(como muestra la figura 12.85). De este modo,
puede ver la presentacién de prueba y ver cudl es el
método que encaja para la ocasion. En este aparta-
do, también puede seleccionar cuantos segundos se
desea para que aparezca en la pantalla cada imagen
antes de cambiar a la siguiente, y también puede

seleccionar si desea que se repita la presentacion
cuando se llegue a la dltima imagen.

Presentaciin en POE

Persiana horlzontal
| Parsiana vertica
* | Recuadro entrante
| Recuadro salante
Disolver
Cuadritos hacia abajo
- | Cuadritos hacla la derecha
= Cuadritos hacla la derecha y shajo

Transidian alestora

Civicli horleontal hada dentro
Diidir horizontal hacla fuara

| Dividlr vartical hacla dentro

| Dividir vertical hacia fuera

5 parricln hiacia dbafo

Barrlco hacia la zoulerda
Barritlo hacla la derecha
Barrido hacla arba

Hingune

Figura 12.85.

6. Cuando pulse el botéon Guardat, aparece un cua-
dro de didlogo estdndar, pero al hacer clic en OK,
aparece el cuadro de didlogo Opciones de PDF
(véase figura 12.86), donde puede seleccionar codi-
ficat el archivo PDT como ZIP o JPEG. (Yo suelo
seleccionar JPEG, porque de este modo puedo
configurar la calidad de las fotos, obteniendo asi un
mayor control sobre el aspecto y el tamafio final del
archivo PDF.



archive paquefio i -r_d'ﬂuo_ arands
r— e

= Qs transsm ol

I™ Interpelacin de imagen
I Dacraclar peril da color
I~ Protecridn el POF. | 5

Figura 12.886.

7. Una vez pulse OK, Photoshop CS crea un archivo
PDF, listo pata enviarlo por cotreo al cliente. Cuan-
do su cliente abra el archivo PDF, se abritd Adobe
Reader en el modo pantalla completa (las fotos
aparecetdn en un fondo negro) y la presentacién
comenzara.

% NOTA: Para ver las transiciones correctamente, tiene

que tener instalado Adobe Reader version 6 o superior.

La figura 12.87 muestra la primera diapositiva de
una presentacion de PDF, justo antes de cambiar a
la siguiente foto.

Figura 12.87.
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JULIEANNE KOST

Tras unirse a Adobe en 1993, Julicanne ha aprendido
su oficio con la practica y ahora trabaja como "predi-
cadora" de fotografia digital. Entre sus tareas se inclu-
yen la educacion al cliente, el desarrollo del producto y
la investigacién de mercado. Suele colaborar en varias
publicaciones, participa en congresos y ferias de di-
sefio, y ensefia en distintas escuelas y talleres de foto-
grafia de todo el mundo. Es una fotégrafa apasionada
y combina sus estudios de Psicologia con la creacion
artistica, como se ha visto en distintas exposiciones y
revistas. También es autora de los CD de ensenanza
de técnicas para principiantes y usuarios avanzados de
Photoshop, publicados por Dean Collins.

TODD MORRISON

Todd Mottison, lider de la revolucién de la fotografia
digital, es experto en los retratos de bebés y nifios. Su
empresa, Zero2Digital.com, ofrece métodos de ense-
flanza y apoyo para las fotografias de estudio, y para
realizar la transicién a un entorno de captura digital.
También es el propietario de Morrison Photography
(www.morrisonphotography.com) y cuenta con mas de
13 afios de experiencia en la industria de la fotografia
profesional. Atesora experiencia en fotografia comer-
cial, editorial, retratos y fotografia estindar, ademds de
controlar todos los aspectos de un laboratorio de foto-
graffa profesional. Todd ofrece experiencia y técnicas
avanzadas de Photoshop a los fotografos digitales.
Entre sus clientes se encuentran Epson America y
Apple Computer. También escribe para las revistas
Photoshop User y Digital Capture.
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JEANNIE THERIAULT

Jeannie Theriault es fotografa, editora v educadora con
residencia en Jacksonville, Florida (EE.UU.). Comen-
z6 su carrera de fotografa como detective privado

en Boston y ha expuesto su trabajo en Boston, Puerto
Rico y_]acksonvi]lc. Los lugares especiales y la gente
han servido de inspiracién para su trabajo, pero tam-
bién le encanta capturar la belleza que la luz y los
aspectos poco comunes crean en los objetos corrien-
tes. Sus imigenes se han publicado en Jacksonville, y
en el ambito internacional en el libro The Photoshop
Elements Book for Digital Photographers. Mas recien-
temente, TeNeues publico sus tarjetas de felicitacién
Great Hscapes, que se distribuyen por todo el mundo.
Jeannie vive con su marido y sus dos hijos pequefios.

CAROL FREEMAN

Carol Freeman es una fotégrafa con talento que com-
bina su disefio grifico y sus destrezas fotogrificas con
su amot y aprecio por el mundo natural. Ha publicado
en muchas publicaciones, entre ellas en, The 2002
Audubon Wildflower Calendar, Kew Magazine, Nikon
World Magazine, etc. Es una fotégrafa patrocinada
pot Nikon y oradora invitada en ¢l seminario Fuji
Photo Film USA, donde da conferencias sobre los
aspectos intrigantes y desconcertantes de la fotografia
natural. El trabajo de Carol ha recibido varios pre-
mios, entre los que se encuentran el reciente premio de
Graphic Design USA y la medalla de bronce por su
calendario del 2002 In Beauty, I Walk. Carol es la
mujer mas feliz del mundo cuando se encuentra en
plena naturaleza buscando su préxima fotografia.




DAVE CUERDON

David Cuerdon ha sido fotégrafo comercial durante
20 afios. Fue uno de los primeros fotografos que
comenzé a utilizar la fotografia digital a principios

de 1995. Ha fotografiado a modelos de los principales
mercados estadounidenses, como los de Chicago,

Los Angeles, Miami y Nueva York, para clientes como
Bloomingdale’s, Glamout, Marshall Field’s, Neiman
Marcus, Playboy y Spiegel. Actualmente, David pre-
side uno de los estudios de fotografia digital mas
avanzados del pais para los almacenes Value City
Department Stotes en Columbus, Ohio (EE.UU.),
donde teside con su esposa Lisa, colaboradora y es-
pectacular maquilladora, y su hijo Ian.

" _ > Apéndice A 371

KEVIN AMES

Kevin Ames es un fotdgrafo comercial que posee el
certificado de Fotdgrafo profesional y el titulo de
instructor de fotografia. Ha sido copresidente del
Digital Imaging and Advanced Imagen Technology
Committee of PPA y presidente del grupo Comercial
Advertising Group. Es instructor del "Dream Team"
en los seminarios de PhotoshopWorld y esctibe pata
la revista Photoshop User. Kevin es especialista en la
creacion de imigenes evocadoras que impulsan

los productos, setvicios e ideales de sus clientes.
www.amesphoto.com (correo electronico:
kevin@amesphoto.com).




Dave se convirtié en fotégrafo profesional tras hacer
fotografia ecuestre. Su trabajo se ha publicado en
numerosas revistas sobre el mundo del caballo. Estu-
di6 fotografia biomédica en la universidad RIT, antes
de convertirse en el pionero del envio de noticias por
Internet y uno de los fundadores del portal Web
MacCentral.com. Actualmente Dave es jefe de explota-
cion del grupo KW Media Group y publica en la revis-
ta de Nikon Capture User. La fotografia continta
siendo parte importante de su vida, centrindose sobre
todo en la naturaleza y en los conciertos. Su trabajo
aparece en muchos libros de Photoshop.
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SCOTTKELBYBOOKS.COM

Para mas informacion acerca de otros libros de Scott
sobre Macintosh y graficos, visite este sitio. Para mas
informacion sobre Scott, visite www.scottkelby.com.

http:/ /www.scottkelbybooks.com

NATIONAL ASSOCIATION OF PHOTOSHOP
PROFESSIONALS (NAPP)

Asociacion comercial de los usuarios de Adobe®
Photoshop® y recurso mundial lider para la ensefianza,
educacion y noticias de Photoshop.

http:/ /www.photoshopuser.com

VIDEOS DE FORMACION DE KW

Scott Kelby ha publicado una setie de mas de 20 vi-
deos de formacién en Photoshop, cada uno sobre un
tema concreto de Photoshop, disponibles de KW
Computer Training. Visite el sitio Web para realizar
un pedido o para recibir mds informacién.

http:/ /www_photoshopvideos.com

SEMINARIOS DEL ADOBE PHOTOSHOP
SEMINAR TOUR

Vea en directo a Scott en los Adobe Photoshop
Seminar Tour. Para préximos seminarios y horarios de
clase, visite el sitio Web.

http:/ /www.photoshopseminats.com

CONFERENCIA Y EXPOSICION
DE PHOTOSHOPWORD

La convencion para los usuarios de Adobe Photoshop
se ha convertido en el evento mis importante dedica-
do tnicamente a Photoshop del mundo. Scott Kelby es
el presidente técnico y director de la seccion de educa-
cion del evento, asi como uno de los instructores.

PLANETPHOTOSHOP.COM

il mas reciente sitio de Photoshop se caracteriza por
noticias, tutorias, criticas y articulos que se envian a
diario, Este sitio también contiene los recursos mas
actualizados de la Web sobre otros sitios e informa-
cion de Photoshop.

http:/ /www.planetphotoshop.com
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PHOTOSHOP HALL OF FAME

Creado para honrar y reconocer a aquellas personas
cuyas contribuciones al arte y al negocio de Adobe
Photoshop han causado un gran impacto en la aplica-
cion o en la propia comunidad de Photoshop.

http:/ /www.photoshophalloffame.com

COMENTARIOS DE KELBY

Ya puede obtener las respuestas de las 100 preguntas
mas frecuentes sobte Photoshop con Kelby’s Notes, el
plug-in de Scott Kelby. Simplemente dirfjase al menu
Ayuda de Photoshop, busque la pregunta, y la res-
puesta apatrecerd en un cuadro de didlogo. La ayuda
aparecerd simplemente haciendo clic.

http:/ /www.kelbysnotes.com

REVISTA MAC DESIGN MAGAZINE

Scott es editor jefe de la revista Mac Design Magazine,
la revista para los usuarios de Macintosh. Es una te-
vista impresa basada en tutorias, con apartados sobre
Photoshop, Ilustrator, QuarkXPress, Dreamweavet,
Golive, Flash, Final Cut Pro, etc. Incluye trucos,
consejos y métodos abreviados para sus aplicaciones
grificas preferidas.

http:/ /www.macdesignonline.com

PHOTOSHOP CS. TRUCOS Y EFECTOS

Scott también es el autor de otro libro de esta misma
editotia de gran éxito de ventas Photoshop CS. Trucos
y efectos. El sitio Web tiene toda la informacion (en
inglés) sobre este libro, disponible en todas las libre-
rias del mundo.

http:/ /www.scottkelbybooks.com
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Abotargado, aspecto, 128
Abrir, estado, 113, 300, 313
Accién, 314
Accion nueva, 312
paleta, 99, 312, 338
Acelerador de particulas, 171
Aclarar
areas de sombra, 113, 115
zonas oscuras, 115
Acné facial, eliminar, 198
Acoplada, foto, 341
Acoplar, 111, 325, 341
Adelgazar, 243
Adobe, 118
InDesign, 183
Aislar, 248, 287
Ajustar
a imagen, 282
color, 260
Ajuste tonal, 144
Ajustes
de procesamiento, 164
preestablecidos, 298

Alfa, canal, 322
Algoritmo, 155
Alinear, 127, 273
Alt, tecla, 40, 93, 104, 165, 181, 195, 218, 226,
257, 328
Alto-bit, 160
Amarillos, 220
Ancho
campo, 78, 84, 238
y alto, ajustes, 88, 355
Angulo, 206, 257
ancho, objetivo, 276
de pantalla, 300
de trama, 301
Anuncio, 133
Afadir ruido, filtro, 254
Afio de copyright, opcion, 343
Apagado, efecto, 107
Aplicacion, 183, 301
Aplicar, 254
filtro, 319
Arbitrario, opcidn, 91
Archivo, ment, 37, 162, 350, 355
Archivos sin indicador, 53
Area
de densidad de tinta, 298
de detalles, 328

de iluminacion, 186

de muestra, 192

de solapamiento, 282

de sombra, 185

de vista previa, 359

del lienzo, 90

pintada, pintar sobre el, 105
Arrastrar, 80

y soltar, técnica, 143
Arrugas, eliminar, 201
Arsenal de retoques, 191
Aspecto, 348
Atenuar, 221
Atributos de imagen, 343
Aumentar, 62, 143
Automatico, botén, 155
Automatizar, 280
Azul, 106

Back in black, 287
Bandas, 254
Barra
de opciones, 82, 113, 120, 238
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divisoria, 45, 65, 70
espaciadora, 61, 207
invertida, 80
Basandose en, opcion, 275
Basura, (ejemplo), 51
Blanca, franja, 146
Blanco
espacio en, 271
solido, 147
Blanquear, 208
dientes, 219
ojos, 209
Bloquear
cambios, 234
pixeles transparentes, 335
Borde
brusco, 220
de recorte, 80-90, 175
Bordes visibles, 331
Borrador, herramienta, 215, 275
Borrar
clasificacion, opcion, 56
opcion, 92
Boton de disparo, 103
Brillo, 166, 212
regulador, 166
Brochazo, 120
Bronceado instantaneo, 148
Buscar carpeta, cuadro de dialogo, 31

Caché, 72
Calado, 150
Calar seleccion, cuadro de diglogo, 109,
190, 233

Calcular, caracteristica, 293
Calidad

campo, 363

fotografica, 142
Camara digital, 61, 135, 162
Cambiar el nombre de lote, 65
Camera Raw, plug-in, 162

Canal actual active, 288
Canales, paleta, 106, 184, 288, 321
Cancelar, boton, 298
Canon, 171
Cantidad, 108, 254
de saturacion, 151, 210
Capa
de relleno o ajuste, 157, 290
duplicada, 289, 324
paleta, 185, 204, 225, 244, 260, 328
superior, 175, 226
Captura, 51, 174, 272, 369
Carcasa, 31-35
Cargar
botdn, 298
seleccion, opcién, 185
Carpeta, 351, 363
de origen, 31, 39
Cartel, 99
Catalogo, 142
Categorizar, 36
CD de imagenes, 37
Cementerio del flash, 103
Centrar estampa, efecto, 258
Chorro de tinta a color,
impresora a, 96, 302
Cian, 158
Clasificacion por lote, 55
Clasificar, 55
Clic, 107
Clonacion, 248
CMYK, campos, 142
Collage, 87, 268
técnicas, 265
Color
automatico, herramienta, 154
de destino, 155
de pixel
superior izquierdo, opcion, 88
inferior derecho, 275
dominante, 135, 263
frontal,
en blanco, 104, 211, 334
en negro, 105, 211, 334

Lab, modo, 106

neon, 319

por defecto, 133

RGB, 133, 312
Colorear, casilla de verificacion, 261
Colores personalizados, opcion, 297
Columnas, 32
Comando, tecla, 31, 122, 127, 143, 173,

213, 256, 321

Combinar visibles, opcion, 226
CompactFlash, 29
Compensacion, 147, 165
Composicion

men, 354
Compresion, 343

de JPEG, 363
Configuraciones de exposicion, 42
Conjunto de imagenes, 353-356
Constante, regulador, 291
Contraste

automatico, herramienta, 153

regulador, 116
Control, tecla, 31, 122, 127, 143, 173, 213,

256, 321

Contusionar, 207
Copia

de prueba, 352

de seguridad, 30

Desenfocada, 306
Correccion

instantanea, 143

tonal, 110
Corregir el color, 135, 163
Correo electronico, 349-363
Crear icono

accién nueva, 99, 337

una capa nueva, 85, 226, 337
Cristal de aumento, 117
Cuadricula, 141
Cuadro

de aviso, 50, 282

de dialogo, 32, 66, 140, 277, 313, 365
Cuarto oscuro

técnicas, 306



Cuentagotas, herramienta, 90, 135
de luminosidad, 136
de sombra, 140
Curva de duotono, 297
Curvas, opcion, 135, 144, 156, 212
Curvatura, opcién, 183

Dafiar, 122
Datos EXIF, 61
David Cuerdon, 324
Deformar, herramienta, 231
Degradado, herramienta, 266
Demasiado perfecta, persona, 200
Desactivar, 80, 97, 269
Desaturar, 120
Descargar archivo, 62
Deseleccionar, 194
Desenfocada, copia, 306
Desenfocar, 106, 322
Desenfoque

de movimiento, 257

gaussiano, filtro, 106, 223, 322, 335
Desenrollar, 171
Deshacer, 172
Desplazar pixeles, 240
Destino, seccion, 315
Destructivo, 106, 207
Detalles, 48, 258

de luminosidad, 136

de sombra, 136
Detectar, 194
Detener

ejecucion, 313

grabacion, boton, 338
Diadmetro maestro, regulador, 192, 341
Diapositivas, 345, 367
Diferir, 133
Difuminada, foto, 97
Difuminar, 223
Digitos, 33, 66, 316
Dimensiones, boton, 84
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Direccion de correo electranico, 350
Disco

duro, 38, 67, 360

Zip, 72
Disefio moiré, 300
Disefios personalizados, opcién, 357
Disminuir tamafio, 96
Disparo, 42, 103
Disparos

clave, 35

en estudio, 143
Dispositivo, 103
Distancia, regulador, 257
Distorsién, 276
Distorsionar, 128, 276
Distribucion

opcion, 254

predeterminada, 45
Documento HTML, 349
Duotonos, 295
Duplicar, 341

filtros, 315
Durabilidad, 343

Edicién, men( emergente, 84, 230
Editar, 290
Efecto
centrar estampa, 258
de aclarado, 221
de calidez, 264
de movimiento, 256
de profundidad de campo, 268
difuminado, 224
multiplicador, 289
nariz chata, 234
sexy, 223
Efectos especiales, 282
Ejecutar, seccion, 314, 338
Eliminar ojeras, 198
Emergente, mend, 38, 138, 361
Encajar, 176

Encoger, opcion, 128
Enderezar, 90
Enfocar

filtro, 212

Lab, 314
Enfoque

basico, 312

de luminosidad, 317
Ensanchar, 157
Entrada, 112

de iluminacién, 322

de red, 38
Envejecimiento, 201
Equilibrado, 148
Equilibrio

de blancos, 165

de color, 157, 207

tonal, 207
Era digital, 103
Escala

de grises, 277

Kelvin, 165
Escalones de color, 107
Escaneados, 96
Escaner, 92, 98, 135
Escape, tecla, 81
Escritorio, 38, 90
Espacio de color, 133
Esquema

de numeracion, 316

de organizacion, 48
Esquinas de la foto, 92
Estado de copyright, 337
Estados de historia, 112, 213
Estampa, 254
Estilizacion, 246
Estilizar, 237, 243
Estilos, mend, 350
Etiquetar, 355
Exceso

de movimiento, 256

de un color, 136
Expandir, 238
Experiencia interactiva, 77
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Explorador de archivos, 29-70, 348
Explorar, boton, 31

Exportar caché, 72

Extender, 127

Extension, 34, 66, 317

Extraccion, 172

Extraer, filtro, 171

Extras, 77

F-Stop, 61
Facial, retoque, 193
Familia Adams, efecto, 292
Fanatico, 123
Ficha, 40, 89, 166
Filas, 32, 45
Filtro
81A, 252
81B, 263
Fisicas, dimensiones, 61
Flash, 376
Flashfobia, 103
Folletos, 133
Fondo, capa, 110
Forma
herramientas de, 339
personalizada, herramienta, 334
Formato
de archivos, 337
EPS, 183
GIF, 67
JPG, 66
PDF, 337
PSD, 337
TIFF, 337
Foto
acoplada, 341
calida, 264
en bruto, 163
origen, 354
Fotografia de modas, 224

Fotagrafo profesional, 30
Fotdgrafos digitales, 21-24
Fuente, 90

Fuiji, 370

Fusionar, 122, 176, 290

Galeria
de fotografias Web, 350
Web, 353
Gestor de ajustes preestablecidos, 85
Grabadora, 30
de pasos, 312
Grabar, boton, 99, 313
Graficos Web, 87, 96
Gris
franja, 146
lienzo, 127
oscuro, 120
Grisaceo, 113
Guardar y cerrar, opcién, 315, 339
Gula, 128

Hacer trampa, 138
Hallar bordes, 321
Halos, 305, 310, 325
Helene DilLillo, 243
Herramientas
de seleccion, 177
paleta, 113
preestablecidas, 84-86
Histograma, 138, 161, 264
Historia, paleta, 113, 199
Hoja de contactos, 31-36
Hormigas en movimiento, 109
HP, 25
HTML, documento, 349

Iconos, 43, 123, 177
genéricos, 37
predefinidos, 37

ID, 342

lluminacion
desenfocada, 253
desigual, 221
suave, 253

Imagen
en 8 bits, 163
ment, 275

Imagenes
escaneadas, 96
grandes, 351

opcion, 351

Impacto, 21, 376

Imperfecciones, 191

Impresion con previsualizacion, 300

Impresora, campo, 300

Incrementos, 99

Incrustar, 336
informacion digimarc, 341
marca de agua, opcion, 342

Independiente, capa, 182

Index.htm, 353

Info, paleta, 91

Informacién, boton, 342
de archivo, 352
de copyright, 339
de imagen, 343
Digimarc, 341

Intensidad, 122

Interfaz, 30, 162

Invertir, opcién, 185

Ira URL, botén, 337

Jim DiVitale, 23, 98, 107



Kevin Ames, 191

Laser a color, impresora, 96
Lazo, herramienta, 121, 150, 197, 217, 260
Lectura
de un pixel, 134
representativa del area seleccionada, 134
Leer marca de agua, opcion, 344
Licuar, filtro, 231
Linea recta, 177
Lineas en una seleccién, 178
Liposuccion digital, 237
Localiza, 148
Logotipo, 336, 340
Lote, opcion, 314
Luces de estudio, 117
Luminosidad, 210, 324
Lupa, icono, 231
Luz
fuerte, 319
suave, 125

Mac, 25, 78
Mac Design Magazine, 9
Mac OS X, 9
Macbeth, gréafico de color, 147
Magenta, 147-149, 165
Maquina automatica, 117
Marca, 339
Marcadores de destino, 139
Marcas de agua, 333-340
Marco
eliptico, 253, 259
rectangular, 108
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Méascara
de capa, 104, 218, 256-267, 328
de enfogue, 23, 166, 212, 307, 317
rapida, herramienta, 227, 266-270
Media capa, 111
Mediana, miniatura, 46
Medicion, herramienta, 90-92
Medios tonos, 155, 185
Megapixel, 98,133, 259
Mejilla, 195, 202, 231
Mejorar area, 320
Menu emergente, 33, 77, 163
Metadatos, 42, 61, 69
Método, 36
abreviado, 345
de calculos, 293
de correccion, 146
de marcacion de archivos, 52
de remuestreo de imagenes, 98
Mezclador de canales, 290-293
Michelines, 239
Miniatura, 32-67
Mirar Web, boton, 344
Modo
16 bits, 160
CMYK, 147
de fusion, 103, 182, 211, 324
Aclarar, 159
Color, 325
Luz fuerte, 335
Multiplicar, 104, 217
Normal, 110
Oscurecer, 193
Sobreexponer, 124
Trama, 110
estandar, 269
pantalla completo, 346
pantalla estandar, 347
Monitor de PC, 133
Monocromatico
casilla de verificacion, 254
contraste, 155
Monocromo, casilla de verificacion, 292
Mover, herramienta, 254

Muestra, 215, 222

Muestra de color, herramienta, 95, 178, 266,
276

Muslos, 243

Nalgas, 243
National Association of Photoshop
Professionals, 375

Navegador Web, 353

Navegar, 65

Negativo digital, 162

Negra, franja, 145

Negro
blanco, degradado, 266
solido, 147

Neutro, medio tono, 155

Nikon, 370
Nikon World Magazine, 370

Niveles, 105, 155, 278
automaticos, herramienta, 155
de entrada, 166

No apta para su impresiéon, 352

No duplicar, 352

No recortar, opcion, 81

Nombres de archivo, seccion, 66, 316

Nueva capa, opcion, 43

Nimero de secuencia, 66

Objetivo
de angulo ancho, 276
de ojo de pez, 276
de telefoto, 171
Objeto meta, 274
Ocultar, 48, 193
Oculto, regulador de transformacion, 94
Ojera, 195
Ojo gris, 119



> Indice alfabético

Ojos rojos, 214
0K, botén, 313
Opacidad, 154, 204, 218, 245

Opcion, tecla, 40, 93, 104, 165, 181, 195, 218,

226, 257, 328

Opciones

de duotono, 296

de EPS, 301
Ordenar, opcion, 55
Origen

opcion, 197

seccion, 315
Oscurecer, 104
Oval, 253

Pagina de inicio, 353
Paisaje, 65, 292
Paleta, 38
Paleta flotante, 85, 348
Panel, 38
Panfleto publicitario, 133
Panoramas, 271
Panoramica, 271-279
Pantalla, 75, 271
Pantone, 297
Pantone solid coated, 29
Pantone8 duotonos, carpeta, 299
Papelera de reciclaje, 59
Parche, herramienta, 205
Pecas, eliminar, 198
Pegar dentro, opcion, 263
Pelicula fradicional, 133, 162, 333
Pérdida de calidad, 97, 161
Personalizar, botén,342
Perspectiva, funcion, 126
Pesonalizar ID de Digimarc, 342
Photoshop, 369
User, revista, 98
World, convencion, 371
Piedras angulares, 126
Piel, tonos, 134

PIN, 342
Pincel
corrector, 229
de historia, herramienta, 256
herramienta, 122, 182
Pistas, 193
Pixelada, imagen, 97
Pixeles, 48, 82
Plug-in, 162
Pluma, herramienta, 177, 241, 260
Poca
iluminacion, 107
luz, 105
Portada, 35, 136
ppp, 78, 96, 309
Prensa de impresién, 96, 300
Procesar, 162
Proceso creativo, 290
Profesionales perezosos, 305
Profundidad
de campo, 268
del bit, 163
Promedio, 134
Proporcion, 97
Punta suave, pincel, 113, 208
Punto
de iluminacion, 140
de sombra, 140
erroneo, 140
focal, 258
Puntos conflictivos, 211, 222

QuarkXPress, 183

Radio
de calado, 193
opcion, 106, 306

Rango, 310

facial, 197

tonal, 109
Rasterizar capa, 336
Ratas de laboratorio, 145
Raton, 68
RAW, modo, 61, 161
Rebote de flash, 117
Record, boton, 30
Recortar, herramienta, 79
Redondo, aspecto, 128
Reglas, 127
Regulador

de ajuste, 179

de cantidad, 306

de enfoque, 166

de recorte, 87

lateral, 90
Relativo, casilla de verificacion, 272
Relieve, 334
Rellenar

capa, 253

mascara, 207

pixeles, 334
Relleno, herramienta, 172
Remuestrear, 97
Reparacion, 192, 241
Reparada, foto, 109
Repulsivo, 261

Resaltador de bordes, herramienta, 172

Reseleccionar, opcion, 184
Resolucion

de imagen, 109

mend, 163
Resultado

final, 215

menu, 295
Retocador profesional, 239
Retoque

final, 209, 219

no destructivo, 207
Retorno, tecla, 43, 83, 339
Retrato, 82, 85, 191, 209, 224, 307
RGB, modo, 106



Roja, area, 119
Rojo a transparente, degradado, 269
Rotacion, 50, 163
Rotar, 50, 80
imagen, 282
lienzo, 91
segln el sentido de las agujas
del reloj, 91
Rotulador fluorescente, 171
Roxio Toast Titanium, 30
Ruido
de canal azul, 105
digital, 105
ISO elevado, 105
Ruido IS0, 166
Ruidoloctomia, 237

Salida

campo, 148

de destino, opcidn, 343
Saturacion, regulador, 116
Seccion, 32, 84, 315
Segmento, 272
Seleccion

activa, 184

amplia, 216

mend, 184

precisa, 121
Seleccionar

boton, 315

de trazado, 178
Selector

de color, 135, 297

de degradado, 266

de pinceles, 192, 340
Separacion, 88
Separar, cuadro de didlogo, 88, 275
Si, boton, 79
Similar, opcion, 261
Sin flash, foto, 109
Sin marcar, 53

> [ndice alfabético

Sitio Web de Digimarc, 342
Smartcard, 29

Sobrecargar, 154

Sobreexponer, 123
Sobreexposicion, 125

Solapar, 274

Solo herramienta actual, herramienta, 84
Sombras, regulador, 166

Soviet, 29

sRGB IEC61966-2.1, opcion, 133
Suavizado de color, 103

Suavizar, 109, 193, 233
Subexponer, 123

Subexposicion, 110

Sublimacion de tinta, impresora, 142
Sujeto, 112, 219, 238, 326

Sutil, aplicacion, 307

Tab, tecla, 345, 347
Tamario
de lienzo, apcion, 88, 355
de muestra, 134
del archivo, 160, 363
predeterminado, 41, 79, 94
Tampén de clonar, herramienta, 192, 195, 247
Tarjeta de memoria, 38, 56, 133
Tecla
Control, 31, 122, 127, 143, 213, 256, 321
de funcion, 312
Escape, 81
Intro, 43, 83, 339
Tab, 345, 347
Teclado, 24, 312
Teclas de cursor, 183, 274
Temperatura, regulador, 165
Texto
herramienta, 335
invisible, 72
personalizado, 352
Textura, 191, 202, 326
tersa, 203

Tinta
azul, 172
regulador, 297
Tipo, menu, 85
Tipografo, 183
Tirada, 35, 333
Titular, 351
Tono
carne, 147
medio gris solido, 147
neutro, 155
Tono/saturacién, 121, 210
Torcida, imagen, 80
Tramas
automaticas, 300
de semitonos, 300
Transformacion libre, opcion, 94, 233
Transicion, cuadro de dialogo, 107, 230, 318
Transparente, capa, 124
Trayecto, 241
Trazado de recorte, 183
Tripode, 90, 271
Tritonos, 298
Trozo, 333
Truco, 150
Tubo subterraneo, 171
Tutoria, 154, 194

Umbral, opcion, 23, 138, 270, 306
Unidades de medida, 82
acres, 82
centimetros, 82
kildmetros, 82
milimetros, 82
millas, 82
picas, 82
pulgadas, 82
Unidades y reglas, opci6n, 84
UNIX, 317
URL del sitio Web, 343
Usar tramas precisas, 300



> jndice alfabético

Valores

de color, 134
del punto, 164
Varita magica, herramienta, 119, 260
Ventana, 68
Verificar, opcion, 343
Versién aclarada, 113
Visibilidad, 343
Vista expandida, 46
Vista previa, 153, 164, 231
Voltear hacia un lado, 360

Whopper, 29
www.amesphoto.com, 371
www.gretagmacbeth.com, 147

Zoom, herramienta, 117, 231



< Viene de solapa de portada

> Técnicas
con mascaras

- Extraer persanas de su fondo

- Guardar las selecciones
complicadas

- Cargar las areas de
iluminacion como seleccion

> Retocar retratos

= Eliminar las ojeras

- Reducir el acné

- Eliminar los signos del
envejecimiento

- Darle color al pelo

- Blanquear los ojos y dientes

> Efectos especiales
en fotografias

- Utilizar el color para dar
énfasis

- Afiadir movimiento

- Bustituir el cielo o fondo

- Juntar varias fotograffas
panoramicas

> Mostrar el trabajo
a sus clientes

- Aftadir marcas de agua e
informacion de copyright

- Ensenar su trabajo a un
cliente en el ordenador

- Mostrar al cliente varlas
versiones de su trabajo




OCI0 DIGITAL

Manipula tus

Fotografias Digitales
con Photoshop CS

> Domine los trucos de Photoshop CS mas utilizados por los profesionales
de la fotografia.

La fotografia digital goza ya de entidad propia tanto en el campo del ocio como en el profesional, lo que
ha favorecido sin duda que productes como Photoshop CS adquieran una popularidad sin precedentes
dada la infinidad de posibilidades que ofrece para el tratamiento de la imagen a todos los niveles.

Esta obra le enseiia visualmente y paso a paso todos los secretos y trucos profesionales en el retoque
de los retratos, la correccion del color de cualquier fotografia, sorprendentes técnicas digitales para
esculpir el cuerpo y estilizar figuras, métodos avanzados de enfoque, y le descubre numerosos recursos
de utilidad en el tratamiento de los problemas comunes de imagenes realizadas con camaras digitales,
asi como para eliminar ruido, evitar halos y proteger las imagenes. Con el aval de la experiencia de los
mas prestigiosos profesionales, conseguird dominar ademas las mejores técnicas de seleccion y
enmascarado, y la utilizacion de los efectos especiales mas solicitados.

Sin importar cual sea su grado de conocimiento sobre Photoshop CS, esta obra presenta los trucos y
técnicas usados por los mejores fotégrafos para que de forma sencilla y divertida pueda obtener unos
resultados profesionales en la presentacion de sus fotografias digitales.

> Scott Kelby

Es editor jefe y cofundador de la revista Photoshop User Magazine, presidente de la National Association of
Pholoshop Professionals (NAPP), director y profesor de Adobe Photoshop Seminar Toury presidente técnico
de conferencias de PhotoshopWorld Conference & Expo. Es el escritor de mayor éxito en ventas en EEUU de
libros sobre Photoshop.
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