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Titulo: Photography, Memory and
Meaning [Fotografia, memoria
y significado], 2000

Fotografo: Mike Simmons

Fuera del tiempo y de su entorno,
un ensamblaje de objetos reales

y fotografiados y de fotografias
familiares que pertenecen a otros se
presenta en colaje para representar
una expresion profunda y personal
de pérdida. Ningun elemento tiene
prioridad sobre los demas, aunque
todos dependen de los otros

e interactuan entre si en un
intercambio visual en el que tanto
la fotografia como el objeto estéan
presentes y ausentes a la vez.
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Este libro trata de cémo “hacer” fotografias
y no de como “tomarlas”. La definicién del
término “hacer” presupone un proyecto
organizado con una finalidad, utilizando

la fotografia para explorar en profundidad
nuestras ideas sobre un tema determinado.
Esto se opone a una forma de “tomar”
fotografias més directa, casual o relajada.

Al adoptar este enfoque, mas reflexivo y
ambicioso, nos introduciremos en un modo
de trabajar con la fotografia estructurado

y de reflexionar sobre ella. Nos permitira
desarrollar una filosofia personal sobre la
practica fotografica y las vias para buscar
y hallar soluciones creativas para nuestras
ideas. Sin embargo, las ideas, para ponerlas
en practica, requieren reflexion, sobre

todo para garantizar que alcanzan todo

su potencial, expresando eficazmente
nuestra vision fotografica individual.

Este libro sigue un desarrollo sistematico
y revisa una amplia variedad de fotégrafos,
asi como la naturaleza diversa y opuesta
de sus trabajos. Debe considerarse una
guia para que el lector la adapte a sus
necesidades, para un desarrollo tanto
practico como conceptual, abordando

los retos del proceso creativo desde

un enfoque personal y explorando las
posibilidades que nos ofrece el medio.

0.1

Titulo: Reflection: 42nd street
[Reflejo: Calle 42], NY, 1952

Fotografo: Ernst Haas

En esta imagen, Haas juega con la
esencia de la fotografia, su habilidad
para describir y expresar a la vez. En
esta vista de Nueva York, fruto de una
observacion intensa y personal, Haas
usa el reflejo para una interactuacion
sutil de ideas, fusionando aspectos
de la realidad con lo imaginario, en
un todo integrado.

Fue uno de los fotografos méas
influyentes del siglo xx. Sus
imagenes de Nueva York se
publicaron en el primer articulo
con fotos a color en Life Magazine,
en 1953.



“La camara solo provee la toma. El fotografo
debe construir el resultado para transformar

y trascender la realidad cotidiana.”
Ernst Haas (1921-1986), fotoperiodista y miembro de Magnum
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8.2

Titulo: De la serie IRL
[in real life], 2013

Fotdgrafa: Gabriela Silveira

El proyecto de Gabriela Silveira
reflexiona sobre nuestra
creciente dependencia de la
tecnologia digital e Internet. La
autora enfatiza teatralmente el
desapego con el que el sujeto
fotografiado realiza una tarea
basica mediante este triptico

o secuencia de tres imagenes,
para emitir una oscura profecia
sobre el modo en que nuestras
vidas “conectadas” pueden
estar “... transformando nuestro
comportamiento” (Silveira, 2013).




Capitulo 1:
Un medio de posibilidades

Capitulo 2:
La comprension del tema

El proyecto de Gabriela Silveira reflexiona
sobre nuestra creciente dependencia

de la tecnologia digital e Internet. La
autora enfatiza teatralmente el desapego
con el que el sujeto fotografiado realiza
una tarea basica mediante este triptico

0 secuencia de tres imagenes, para
emitir una oscura profecia sobre el modo
en gue nuestras vidas “conectadas”
pueden estar “... transformando nuestro
comportamiento” (Silveira, 2013).

Capitulo 3:
La exploracion de los géneros
fotograficos

Como sucede con todas las
categorizaciones, la clasificacion de la
fotografia en categorias resulta Util para
comprender la escala y el alcance del medio
y para determinar donde se sitian nuestros
intereses fotograficos. Este capitulo explora
como pueden entenderse las fotografias, e
introduce tres principios clave que podemos
utilizar para una comprension mas profunda
de las ideas que subyacen en nuestro
trabajo y en el de los demas fotografos.

El proceso creativo cambia nuestra
percepcioén al ofrecer un conocimiento
profundo y mayor conciencia de los

temas que nos interesan como fotégrafos.
Este capitulo trata de como apoyamos
nuestras ideas, identificando las fuentes de
informacién adecuadas que nos ayudaran
a dar forma a nuestras ideas y a desarrollar
un punto de vista critico sobre el trabajo que
hacemos. Ademas, el capitulo menciona
las obligaciones morales o éticas de las
que todo fotografo debe tener conciencia.

Capitulo 4:
Hacer fotografias

Podemos elegir entre muchos métodos

para construir las imagenes fotogréaficas y la
consecucion de nuestros objetivos, asi como
para comunicar nuestras ideas a los demas.

Estos enfoques no se limitan al cumplimiento
estricto de algun conjunto de reglas, sino
gue son enfoques activos y abiertos a la
experimentacion, actuando como elementos
intercambiables que solo dependen de como
queramos expresarnos e interpretar nuestras
ideas. Este capitulo revisa toda una gama

de posibilidades, ofrece ejemplos para que
reflexionemos y analiza como podemos
aplicarlos a nuestra practica fotografica.
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Titulo: De la serie Kebab
Papers, 2002

Fotégrafo: Adam O’Meara

Como si fuera un antropélogo
victoriano, el fotégrafo Adam
O’Meara ha reunido ejemplos de
envoltorios de kebab desechados
en una docena de ciudades de
Gran Bretafia, convirtiéndolos, con
precision forense, en fotografias
de especimenes con nombre y
fecha. A través de este intrigante
trabajo, lo que ha sido desechado
se transforma en un elemento
simbdlico, ofreciéndonos la
posibilidad de reflexionar sobre
un aspecto de nuestros habitos
sociales, utilizando un interesante
método visual alternativo.



Capitulo 5:
La gestion del proyecto

Capitulo 6:
Completar el proyecto

Asegurar una gestion eficaz del tiempo

es esencial en el desarrollo estratégico
como fotégrafo. También es importante ser
consciente de las fortalezas y debilidades
del proyecto y esto es algo que no se
consigue si estamos aislados. Mostrar el
trabajo a los demas, en las distintas etapas
de desarrollo, forma parte del proceso
creativo. En este capitulo se ofrece una
guia para establecer estrategias en la
gestion de los tiempos y para dar y recibir
un feedback que nos ayudara a dar

forma al trabajo y al desarrollo creativo.

La caracteristica clave para convertirse
en un buen fotégrafo depende de la
calidad de las ideas que subyacen en

el trabajo que creamos y en como lo
presentaremos al publico. Este ultimo
capitulo evalia cémo podemos reforzar
el impacto del trabajo fotogréafico a través
de la exposicion, y explora las distintas
formas de aprovechar ese feedback de
calidad que nos ofrece el publico.

0.4

Titulo: The Chosen One
[El elegido], 2013

Fotografo: Lee Howell

Lee Howell, galardonado en
multiples ocasiones, es un fotégrafo
especializado en fotografia
publicitaria creativa y en retrato
editorial contemporéaneo. The
Chose One esta construida a partir
de cuatro imagenes reforzadas en
posproduccién para crear esta
imagen que induce al espectador
a la reflexion. Como declara

Lee: “Intento realizar todos mis
trabajos con la misma energia y
entusiasmo, y me gusta pensar
que esto aflora en mi obra,
definiendo un estilo personal y
artistico, una originalidad que
siempre persigo” (Howell, 2013).
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Titulo: De la serie By the River
Tyne [A orillas del Tyne], 2006

Fotdégrafo: Alan Duncan

Estas elocuentes imagenes

en blanco y negro abordan de
forma creativa el impacto

de los cambios sociales y
economicos en el paisaje. En el
pasado fue un floreciente centro
dedicado a la construccion
naval, pero ahora el rico legado
industrial del Tyne se desvanece
lentamente en la historia.



Un medio de
posibilidades
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Cuando realizamos fotografias, surgen muchos aspectos que
debemos tener en cuenta; desde el tipo de equipo que utilizamos
y los enfoques y técnicas de los que disponemos hasta los temas
que nos atraen y como podemos explorar y expresar nuestros
intereses a través del trabajo fotografico que creamos.

Todo creador de imagenes que se precie debe afrontar un primer
reto: elegir la idea maestra para un nuevo proyecto. Sin embargo,
las ideas son escurridizas y requieren que se las alimente
cuidadosamente para que crezcan y, asi, ponerlas en practica.

Reflexionar de forma cuidadosa y estructurada sobre el trabajo
que queremos hacer nos ayudara a transformar las ideas en
accion y, al final, en fotografias.

El tipo de equipo que utilicemos marcara diferencias, no solo en
la forma de trabajar, sino también en el tipo de imagenes que
produciremos. Las imagenes elegiacas de Alan Duncan del

rio Tyne representan una contemplacion callada de lo que él
denomina el “... rico pasado industrial” del rio (Duncan, 2006)

y de la intima conexion de ese lugar con la herencia de su propia
familia en el noreste de Inglaterra. Las imagenes se crearon
utilizando una camara de gran formato, eleccion que, como
recuerda Duncan, “... impuso un sentido de disciplina en la
observacion... y el tiempo y esfuerzo que exige hacer una foto”.
La reflexion pausada sobre el punto de vista de la camara, el
tema y la decision de fotografiar con pelicula analogica en blanco
y negro han creado imagenes con una atmosfera peculiar. Los
bordes de las imagenes, resultado del uso de un tipo especifico
de pelicula instantanea, se han incluido de forma intencionada
en las copias finales como un elemento visual.

En este caso, esta estrategia se ha utilizado para sugerir que las
imagenes no persiguen un registro meramente documental; su
intencion es recordar al espectador lo que Duncan denomina
“... la propia subjetividad del fotégrafo”. El trabajo se ha creado
para expresar “... el sentimiento de pérdida de vida que el rio
ofrece a las comunidades locales” y ha sido diseiado para
transmitir ese sentimiento de nostalgia que tiene Duncan ante
este “... paisaje posindustrial”.



14 El proceso creativo

El proceso creativo pertenece al fotografo
y al viaje personal que realiza al trabajar
para plasmar sus ideas. Exige curiosidad
hacia el mundo en que vivimos, pasion

por la forma de interpretar nuestras
observaciones o experiencias y, hasta cierto
punto, obsesiéon en el modo de abordar

y resolver los problemas que surgen al
investigar. Por lo tanto, es esencial tener en
cuenta toda una gama de posibilidades e
implicaciones. Esto nos ayudara a ampliar
nuestros horizontes creativos, a construir
un marco en el que desarrollar soluciones
innovadoras para nuestras ideas y a

encontrar una voz personal para expresarlas.

Al explorar la naturaleza de los suefos, el
trabajo de Julia Hadji-Stylianou se inspird
en la teoria de los suefios que relaciona el
subconsciente con el simbolismo, como
método para comprender el significado de
los suefios. A través de su investigacion

y experimentacion, idea que empezo
como exploracion de sus propios suefios
utilizando temas que reflejaban la teoria,
se transformd en otra para Julia: “... los
suefos carecen de significado u orden,
mas alléa de un paralelismo absurdo

con la vida diaria; como las imagenes

distorsionadas que se reflejan en los espejos

de las ferias” (Hadji-Stylianou, 2013).

“... para explorar de forma mas libre esta
abstraccion” utilizo el glitch art. El término
glitch se utilizé en principio para describir un
fallo en un equipo eléctrico, pero ahora se ha
convertido en una forma de arte reconocida
que corrompe de forma voluntaria datos o
codigos analdgicos o digitales. Utilizando
imagen fija y en movimiento, asi como
sonido, este nuevo enfoque le permitio

una mayor libertad para explorar el tema,
ayudandola a desarrollar una forma

mucho mas espontanea e impredecible

de crear imagenes, que se adecuaban a

las “... formas fragmentadas con las que

a menudo nos acordamos de los suefos”.

“Las limitaciones en tu

fotografia radican en ti”
Ernst Haas (1921-1986)




1.03 1.03

Titulo: Chasing Dreams: Glitched
[Cazando suefios: Glitched], 2013

Fotégrafa: Julia Hadji-Stylianou

Para esta gran instalacion se
ha utilizado una transparencia
retroiluminada. Las imagenes,
obtenidas fotografiando

la pantalla de un televisor,
exploran la naturaleza de los
suefios y ofrecen un enfoque
alternativo y directo del tema.

El proceso creativo | Eleccion del tema -



El proceso creativo

Comprender el proceso

Las distintas etapas del proceso creativo se
conceptualizan como un ciclo de actividades
interrelacionadas que, en conjunto, nos
estimulan para ampliar nuestros limites
artisticos a través de la experimentacion con
herramientas y materiales, y nos animan

a explorar el tema de nuestro proyecto

para ampliar asi nuestro conocimiento del
mismo, lo que determinara las decisiones
que tomemos sobre el enfoque del trabajo.

La creatividad es un proceso desordenado;
las etapas no se suelen seguir de manera
lineal o en una secuencia logica, sino de
la forma que responde mejor a nuestro
estilo de trabajo. En ocasiones se revisitan
algunas etapas una y otra vez, pero

otras no. La comprension del trabajo que
estamos realizando, el porqué y el como
lo hacemos, se construye a medida que
avanzamos hacia nuestro objetivo.

Aqui el proceso creativo se expresa
graficamente para ilustrar las etapas

de la actividad que vamos a emprender
en el desarrollo de nuestro trabajo. De
forma gradual, con la experiencia, este
ciclo de actividad se convertira en algo
natural a medida que crezcan nuestra
confianza, experiencia y habilidad.

"Descubrir consiste en ver o que todo
el mundo ha visto y pensar en lo que

nadie ha pensado.”
Albert Szent-Gyorgyi (Good, 1962, 28), fisidlogo




Eleccion del tema

Contenido narrativo Dar forma a las ideas

del proyecto

Realizacion Desarrollo de ideas
através de la
investigacion

Ciclo del proceso creativo

1.4

1.4

Titulo: El ciclo del proceso

creativo

El proceso creativo es un ciclo
de actividades. Cada una esta
unida y forma parte de otra. En
conjunto, ofrecen un método
de trabajo que nos ayudara a
desarrollar un enfoque critico
para nuestra fotografia.

El proceso creativo | Eleccion del tema -



El proceso creativo

Good Water fue un proyecto disefiado para
concienciar a la gente del “... problema

de la contaminacién por arsénico del

agua para beber” (Grimshaw, 2013) en los
pueblos rurales de Nepal, en el sur de Asia.
Esta situacion la denuncié la Organizacion
Mundial de la Salud “... como el mayor
envenenamiento masivo de una poblacion
de la historia”. La serie empezd como un
proyecto documental rutinario, fotografiando
a los campesinos nepalies que desde hace
anos sufren problemas de salud por beber
agua contaminada. Sin embargo, pensando
en como funcionan las fotografias, y a
partir de lo que David observo y definié
como la “... resistencia, dignidad y buen
humor” de aquellas personas, empezo

a experimentar para llevar la idea de su
proyecto mas alla de un mero registro, y
hacer algo mucho mas potente y emotivo.

Como David ha dicho: “Intentaba encontrar
un equilibrio entre el relato de una
historia y la preservacion de la identidad
de los individuos vy, al final, se traté de
ver la habilidad de la fotografia para
emocionarnos y comunicar aspectos de
temas importantes”. El trabajo demuestra
coémo el proceso creativo ayuda a dar
forma a las ideas y conduce el trabajo
que realizamos en distintas direcciones,
a menudo con resultados sorprendentes.
Para desarrollar las ideas de forma eficaz,
es importante hacer un esfuerzo creativo;
solo asi podemos evolucionar como
fotografos.




1.85

Titulo: De la serie Good Water,
2013

Fotdgrafo: David J. Grimshaw

Al superponer fotografias
documentales con iméagenes de
agua creadas para este fin, se crea
una relacién entre la causa y el
efecto de beber agua contaminada
con arsénico mucho mas fuerte y
convincente de la que se obtendria
solo con iméagenes documentales.

El proceso creativo | Eleccion del tema -



20 Eleccion del tema

A menudo los fotografos tienden a trabajar a
partir de una vision preestablecida de la obra
acabada, es decir, a partir de la expectativa
que deriva de la premisa “este proyecto
sera...”. Sin embargo, este enfoque limita

el potencial de nuestras ideas. Dandole la
vuelta a este planteamiento, una estrategia
mejor consiste en preguntarse: “¢Qué
posibilidades tengo para mi idea?”.

De esta forma se abre la puerta hacia la
experimentacion en lugar de limitarnos

a encontrar las soluciones mas adecuadas
para el desarrollo de nuestras ideas.

Si deconstruimos el proceso creativo y
examinamos los elementos que intervienen
en cada etapa, empezaremos a desarrollar
una forma propia y Unica de hacer
fotografias.

El primer paso del proceso creativo es
identificar sobre qué queremos trabajar;
puede ser a partir del planteamiento de una
tarea académica o de un proyecto propio. La
clave que hay que recordar es que las ideas
deben estar relacionadas con el uso de la
fotografia como herramienta para explorar

el tema elegido, y que la relacion entre lo
investigado y como se explora debe ser

el principio que nos guie, y no limitarse a
describir algo a través de nuestro trabajo.
Enfocar asi nuestro quehacer fotogréafico

nos ayudara a dar forma al conocimiento de
nuestro tema y nos permitira ampliar nuestra
capacidad para expresar visualmente
nuestra comprensiéon del mismo.



1.06

Titulo: A Spiritual Art [Un arte
espiritual], 2011

Fotdgrafo:
Tanyaluk Sirinarongchai

En Occidente, muchas personas
llevan tatuajes por moda, a veces
sin entender la importancia y

el significado de los simbolos
que eligen para que les sean
inscritos con tinta en la piel. La
técnica Sak-Yant, que esta muy
relacionada con el budismo, es un
método de tatuaje presente en la
cultura del sureste asiatico desde
hace méas de dos mil afios. Esta
forma artistica esta impregnada
de rito y misterio, y solo quienes
han recibido un entrenamiento
especial tienen permiso para
practicar esta técnica sagrada.

+ El proceso creativo | Eleccion del tema | Dar forma a las ideas -



Eleccion del tema

1.07

Titulo: The Blue Lift [El ascensor
azul]. De la serie The Savoy, 2007

Fotégrafo: Andy Gotts

El actor John Hurt aparece en

una postura relajada y al mismo
tiempo rebelde en esta evocadora
imagen, relacionada con la

rica historia del hotel Savoy

a través de la narracion visual.



El hotel Savoy se inaugurd en 1889 y posee
una larga y accidentada historia de famosos
y escandalos. En 2007 cerrd sus puertas
para llevar a cabo una remodelacién total

y, como dijo el fotdgrafo Andy Gotts en su
momento, “... casi ciento veinte anos de
historia se tiraran al cubo de la basura en

el Strand” (Gotts, 2007). En un intento de
conservar parte del legado histérico del
hotel, Gotts cred doce imagenes “... para
mantener vivas la memoria y las historias del
hotel”. En cuanto que fotdgrafo de famosos,
Gotts invitd a una lista de caras conocidas
de primer orden para que participaran en el
proyecto, aunque las verdaderas estrellas
de las imagenes fueron los interiores de
este iconico edificio. El actor John Hurt
posa en el ascensor azul, donde, nos
cuenta Gotts, “El publico vio por primera
vez a Oscar Wilde y su amante Lord Alfred
Douglas en una actitud homosexual”.
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Generar ideas

Empezar un proyecto nuevo es siempre

un reto. No importa nuestro nivel de
experiencia; encontrar ese punto de partida
inicial, crucial para el proyecto, suele ser
una tarea abrumadora. En esta ilustracion, la
artista fotografa Shiam Wilcox muestra como
se empiezan a formar sus ideas para un
nuevo proyecto. A través de un proceso de
reflexion e investigacion, Shiam contempla
distintos materiales para inspirarse, desde
libros y recursos online, hasta exposiciones
y conferencias de artistas. En esta etapa
del proceso creativo, es habitual sentirse
apabullado con la cantidad de recursos que
existen, sin embargo, cuanta mas reflexion
e investigacion, mas material tenemos

para estimular nuestra imaginacion. Nos
llevara tiempo asimilar gran parte de lo que
vemos y leemos y de lo que pensamos y
sentimos, antes de ser conscientes de ello.
En el capitulo 5 repasaremos el trabajo de
Shiam y veremos coémo este proceso da
forma a la creacion de sus fotografias.

1.08

Titulo: The Way | Work
[Mi forma de trabajar], 2014

Artista: Shiam Wilcox

Las distintas fases del proceso
creativo aparecen claramente
expresadas en este esquema, que
muestra cémo la experimentacion
practica y la investigacion

forman parte integral del hecho
de realizar fotografias.
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Brainstorming

Para poner en marcha los engranajes
creativos existen algunos ejercicios Utiles
que nos ayudan a pensar. El brainstorming
o tormenta de ideas es una de estas
técnicas eficaces. La clave es que ofrece
la libertad para generar ideas sin hacer
juicio de valor alguno; en esta etapa inicial,
lo que importa es la “cantidad” de ideas.
Con el brainstorming se puede trabajar de
forma individual o con un grupo reducido.
Se trata de hacer una lista de todo lo que
se nos ocurre, sin importar si parecen
ideas disparatadas e impracticables. Las
escribiremos utilizando palabras simples o
frases breves. Si queremos, podemos utilizar
fotografias o dibujos. Quiza sea necesario
utilizar esta técnica varias veces antes de
conseguir un tema que nos interese.

Consejo del autor

La clave con el brainstorming es la
espontaneidad, no hay que reflexionar
demasiado, ya que esto suele dificultar el
avance y acaba siendo frustrante, restandole
diversion al proceso. Hay que fijar un tiempo
corto para evitar que el brainstorming acabe
convirtiéendose en el proyecto.
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Titulo: Ejercicio de brainstorming
para la serie Time and Place
[Tiempo y lugar], 2012

Fotografa: Charlotte Fox

El brainstorming consiste en un
libre flujo de ideas. Es un proceso
caotico, divertido y vital para sacar
lo que tenemos en la cabeza

y plasmarlo en un papel.

+ El proceso creativo | Eleccion del tema | Dar forma a las ideas -



Escritura libre

Otra técnica eficaz para hacer que afloren
nuestras ideas es la escritura libre. Parecida
al brainstorming, la escritura libre nos anima
a escribir lo que se nos pasa por la cabeza
para que tanto nosotros como los demas
podamos “ver” lo que pensamos. Hay

que establecer un tiempo de unos cinco
minutos y escribir sin pausa y sin fijarse

en la ortografia, gramatica, puntuacion

o estilo. Después se repasa lo que se

ha escrito y se subraya todo lo que llame
nuestra atencion. De forma similar, podemos
realizar un registro de audio o video que
nos ayudara a ser mas abiertos y libres.




1.10

1.10

Titulo: Point 2 (of 4) at Winter on
Sea, 09/04/2013 [Punto 2 (de 4)
en invierno junto al mar] de la
serie Time and Place, 2013

Fotografa: Charlotte Fox

Interesada en nuevas formas de
explorar el espacio, término que
Charlotte Fox describe como

“... el entorno que nos rodea o nos
contiene” (Fox, 2012), este trabajo
surgio a partir de una serie de
experimentos practicos tras

varias sesiones de brainstorming.
A través de este trabajo, Fox intenta
“... ofrecer puntos de vista
alternativos desde una Unica
posicién”, utilizando un cubo de
espejos suspendido en el paisaje.

+ El proceso creativo | Eleccion del tema | Dar forma a las ideas -
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Cuando empiezan a emerger las ideas y
se vuelven accesibles gracias a técnicas
como el brainstorming o la escritura libre,
empezaremos a darles forma para que
adquieran sentido. Para ello, utilizaremos
el proceso del mapa mental. El hacer un
mapa mental sirve para hallar conexiones
y asociaciones, agrupando la informacion
para después expandir nuestras ideas y
canalizar los ejercicios anteriores hacia
algo mas definido. El mapa mental
también ofrece la oportunidad para que
compartamos y discutamos las ideas con
otras personas que quiza vean conexiones
distintas, pudiendo asi aportar otros
estimulos al trabajo. Generalmente, los
mapas mentales se dibujan a mano, aunque
también podemos hacerlos por ordenador.

Establecer conexiones

El mapa mental es una guia que irradia hacia

fuera a partir de una idea central y conecta
temas relacionados formando una expresion
visual de los procesos de pensamiento.
Empezaremos con nuestra idea, tema

o materia principal; hay que simplificar y
utilizar una palabra o frase corta, o bien una
fotografia o un boceto. Independientemente
de lo que sea, lo rodearemos con un circulo
para definirlo como el foco de interés
principal. A partir de este punto, dibujaremos
una serie de lineas e incluiremos otras ideas
0 conexiones relacionadas con el tema
central. A esto le iremos afadiendo otras
lineas que representaran subtemas que se
conectaran con las ideas sobre el tema que
vayamos desarrollando. Etiquetaremos estas
conexiones. Es posible que algunas de las
ideas estén relacionadas, asi que también
las uniremos con una linea. Al explorar
nuestra idea, empezaremos a desvelar un
nivel de comprension mas profundo sobre
los diversos aspectos de la idea original.

Consejo del autor

No existe una manera correcta o incorrecta
de crear un mapa mental, asi que no
debemos preocuparnos por su apariencia.
La clave esta en que cada uno desarrolle su
propio metodo que le permita desvelar sus
procesos mentales para revelar aspectos
relacionados del tema elegido y seguir
adelante para crear las fotografias.

1.11

Titulo: Detalle de un mapa mental
dibujado en un cuaderno de
notas, 2013

Artista: Shiam Wilcox

El mapa mental es una de las
primeras propuestas visuales

del viaje creativo. Conecta el
aspecto salvaje del brainstorming
con un proceso mucho mas
tranquilo y reflexivo: una parte
esencial del ser creativo.




=

%
local

h

eople=

Min Sy e

P

;
:

tH

§
sé

SITLAT
oy

2
0
9
~
0
|
o)

= Dfﬂllﬂ
economic

p—

ies

Critical

ologies

isrresearc
icommun
Prmmasagﬂ«'inge“‘jﬁ ariven

Ve

echn

ms

TN

wee QUBTILY .
existing dlsgugg.oeriggrm ros

t
nanotechnologies

O
o

03
&

g
2
@

iM

3

sl
goqc—'uj

i

re

needed

capacity
'countries

Wate
gu
roblem

-
o SRS

aerom

knowledge

.one

P

)

E

3
2

0
C
3
83)

found,
2

3

Clean g
W
TWO scientists i
community a

wn

B g
Eszzdialogue
Globalisation

day™™ guestions _

SIONE : 5,8
eW Appendix S ﬁg
- o TADIE %“’“‘" 11z
112

Titulo: Nube de etiquetas, 2013

Fotografo: David J. Grimshaw

La nube de etiquetas se crea de
manera digital y es otra forma
de mapa mental. Funciona
u utilizando palabras clave y
estableciendo sus relaciones
o la importancia de cada una
— respecto a las demas a través
del tamafio, el color o el tono.

# Eleccion del tema | Dar forma a las ideas | Desarrollar las ideas a través de la investigacion -



Dar forma a las ideas

Desarrollo de una estrategia personal

Una vez identificado el centro de interés de
nuestro trabajo, la siguiente etapa consiste
en empezar a dar forma a su enfoque vy,
para ello, una estrategia realmente Util es
crear un titulo provisional para el proyecto. El
titulo provisional ayuda a concretar el tema
del trabajo. Debe ser lo mas informativo
posible y ofrecer una descripcion precisa

y significativa del tema elegido, asi como
una direccion clara de la naturaleza del
proyecto. En el titulo provisional hay que
intentar incluir un enfoque, un temay un
contexto que nos ayude a no dispersarnos.

El siguiente ejemplo procede del trabajo de
la fotografa Brigitt Angst cuyo obra veremos
con detalle en el estudio de caso del
capitulo 2.

Who’s That Girl? [¢Quién es esa chica?]
Uso de la fotografia tipo moda' como
herramienta para analizar temas
relacionados con la feminidad, la identidad
de género y la condicion femenina? en
mujeres con el sindrome de Turner?®,

1 = enfoque, 2 = tema, 3 = contexto

El titulo final acabo siendo solo Who's That
Girl? Sin embargo, el resto del titulo fue una
herramienta para definir el desarrollo del
trabajo. Las palabras que forman el titulo
provisional volveran a ser utiles cuando

sea necesario encontrar informacion
relevante que nos ayude a ampliar el
conocimiento que tenemos del mismo.

El titulo del proyecto de Beverley Stein fue
un regalo, ya que el tema de las fotografias
ya tenia un nombre unico. The Fitties
[‘monadas’] es el nombre que designa una
urbanizacion de chalés situada en la costa
de Lincolnshire, cerca de Cleethorpes,

al este de Inglaterra. La peculiaridad del
nombre refleja la mezcla ecléctica de
edificios en este lugar, que se cred en el
periodo de entreguerras para el reposo

y las vacaciones familiares. El nombre
también proporciond un eje central para
las fotografias realizadas por la autora, que
reflejan la apariencia estrafalaria de las
casas de esta comunidad singular, cuyos
habitantes han elegido vivir en los confines
de la tierra.

Consejo del autor

Para desarrollar el titulo provisional es
util revisar lo que se ha escrito durante
las sesiones de brainstorming y al hacer
el mapa mental. También podemos
preguntarnos acerca del tema elegido para

estimular nuestro pensamiento. Por ejemplo:

—¢Cudles son sus caracteristicas?
—¢Formaba parte de algo?
—¢Qué quiero conseguir con mi proyecto?



1.13-1.17

Titulo: De la serie The Fitties, 2012
Fotoégrafa: Beverley Stein

Las fotografias se crearon durante
un largo periodo de tiempo, a
distintas horas del dia y desde
diferentes puntos de vista,

y constituyeron el material de
partida para el trabajo. El reto

real fue consolidar toda esa

masa de material, editandolo

y déndole una forma coherente.

+ Eleccion del tema | Dar forma a las ideas | Desarrollar las ideas a través de la investigacion -
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Si situamos nuestra practica fotografica
en un marco de referencia concreto,

nos resultara mas facil comprender el
panorama artistico en el que estamos
trabajando, por ejemplo, retrato, paisaje
0 bodegon, y asi obtendremos una base
solida para la busqueda de informacion
que contribuird a dar forma a nuestras
ideas. Veremos este aspecto del proceso
creativo con detalle en el capitulo 2.

También deberemos identificar y
experimentar de forma practica con
procesos y técnicas, y desarrollar un

plan de accion para asegurarnos de

que nuestro proyecto es realizable; en
otras palabras, garantizar que nuestros
objetivos son realistas teniendo en

cuenta el tiempo y los recursos de los
que disponemos. Podemos llevar a cabo
nuestra investigacion de muchas maneras,
pero la clave esta en encontrar inspiracion
para nuestra practica; existen dos clases
de recursos para obtener informacion.

Los recursos primarios se refieren a la
informacion original que recogemos de sus
fuentes. Es decir, documentacion original
que contiene informacion de primera mano,
por ejemplo, nuestro trabajo practico, otro
tipo de obras originales de arte visual,
fuentes literarias como diarios o cartas

y archivos de sonido de colecciones
especializadas. También es posible

realizar nuestras propias entrevistas.

Los recursos secundarios se refieren a la
informacion que ha reunido otra persona.

La fuente secundaria interpreta o analiza las
fuentes primarias, asi que esta un poco mas
alejada de la fuente principal. Aqui se incluye
material visual y escrito de libros, periodicos,
articulos, exposiciones e Internet. También
existen archivos sonoros con entrevistas,
programas de television y acciones artisticas.



‘You dreamt about lifting the
Cup as a little boy.It was the
pinnacle of football then,

I ddd dit"
Graham Williams

Organizar la investigacion

El tema del futbol suele despertar
grandes pasiones, y este aspecto del
caracter humano es el que el fotografo
David Waldron explora en su trabajo Real
Heroes. David sefiala: “... no trata de
futbol, trata de seres humanos y de todos
los sentimientos, pasiones, entusiasmo,
emociones, reacciones y, por ultimo,
orgullo, que sienten” (Waldron, 2010).

< Dar forma a las ideas | Desarrollar las ideas a través de la investigacion | Realizacion -

1.18

Titulo: Graham Williams, 2010
Fotégrafo: David Waldron

Tanto la investigacién primaria
como la secundaria fueron
esenciales en este trabajo
para crear un equilibrio entre la
historia registrada y la memoria
personal. Estos componentes
clave crearon una base comun
sobre la que reunir y compartir
estas historias humanas.

El trabajo se centra en varios jugadores
retirados de un club de futbol profesional.
Incluye una amplia gama de investigacion
primaria, con entrevistas, grabaciones

en video y retratos originales de los
jugadores. Los materiales de archivo,
fotografias de los futbolistas y objetos

de recuerdo se han ido entretejiendo en
una serie de tripticos o secuencias triples
para explorar el tema del proyecto.



36 Realizacion

La creacion de un trabajo fotografico
original es la culminaciéon de nuestro
proceso creativo. Reflexionando sobre

las posibilidades de nuestras ideas,
empezaremos a aprender de nuestra
practica fotografica adquiriendo confianza en
nuestra habilidad para analizar e interpretar
la informacion, y seremos capaces de
integrar este nuevo conocimiento en el
desarrollo de nuestro trabajo. Si tenemos en
cuenta el impacto de nuestra reflexion sobre
lo que intentamos conseguir, podremos
descubrir los métodos mas adecuados para
el desarrollo del proyecto, y estos conferiran
autoria y énfasis a nuestras propias ideas.

Ingrid Newton se inspird en su investigacion.
Esta incluia la idea del flaneur decimondnico,
un término utilizado para describir al
observador que pasea por la calle, asi

como teorias de psicogeografia, es decir,

el estudio de como los entornos impactan
en las emociones y el comportamiento

del individuo. Newton desarrollo un

“... marco muy estricto gobernado por
normas” (Newton, 2010) para su proyecto
Par Hazard. Al trabajar a partir de un método
que implicaba tirar un dado y una serie

de instrucciones para realizar recorridos et
utilizando el mapa callejero de Londres,

London A-Z, Ingrid se planted capturar

“... el hallazgo fortuito en el meollo de la

vida urbana”. El trabajo de Ingrid subraya

algunas ideas relevantes relacionadas

con la fotografia “... incluyendo la

importancia de la observacion, la respuesta

al momento, incorporando elementos

imprevistos y estableciendo conexiones

entre sucesos aparentemente inconexos”.




1.19-1.20

Titulo: Sin titulo de la serie

Par Hazard —An A-Z of Chance
Encounters [Par Hazard. Un A-Z
de encuentros casuales], 2010

Fotografa: Ingrid Newton

Las imagenes creadas como
parte de este enfoque fotografico
peculiar permitieron responder
intuitivamente, con verdadera
libertad, al paisaje urbano. Las
selecciones finales de imagenes
se materializaron en una serie

de libros en la que cada uno

era el registro de uno de esos
recorridos por lo desconocido.



38 Contenido narrativo del proyecto

Para sacar todo el partido de nuestro
potencial creativo, resulta de gran ayuda
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La forma de registrar la informacion obtenida
en la investigacion puede ser muy variada,

y el estilo o formato de nuestro diario
dependera de nuestra personalidad. Puede
ser un diario fisico, un bloc de notas, un
cuaderno de bocetos o, si lo preferimos, un
registro electronico en nuestro ordenador o
un blog. Debe contener todas las fotografias,
hojas de contacto, copias de pruebay
esquemas de nuestro proyecto de trabajo.
Es posible también tener en cuenta e incluir
otra informacion relevante, visual o textual,
relacionada con el desarrollo del proyecto.

SURFACE CURRENTS

Consejo del autor

LLos diarios deben intentar registrarlo todo,
sin esconder nada. No debemos editar el
contenido, ya que no sabemos si podra
sernos Util. Esto es importante sobre todo
cuando mostramos nuestro diario a otras
personas buscando un feedback.



1.22

Titulo: Registro del desarrollo
del proceso de la serie The
Portway: A Line Through
Time [El Portway: una linea

a través del tiempo], 2006

Fotdgrafo: Nick Lockett

El registro del desarrollo del
proyecto permite encontrar

una base comun para nuestros
procesos mentales y nuestro trabajo
préactico. Al plasmar las ideas en

un folio se pueden establecer
conexiones que, de otro modo,

no veriamos ni desarrollariamos.

1.21

Titulo: Detalle del diario de un
fotografo, 2011

Fotografa: Mandy Barker

Mandy Barker registra sus procesos
de trabajo con imagenes y palabras
en su cuaderno de bocetos. Tomar
nota de todo lo que hacemos no
solo nos ayuda a comprender el
trabajo, sino que sirve para crear un
archivo personal de investigacion.
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40 Estudio de caso 1: Mandy Barker

ESUeo 0@ caso 1

Mandy
Barker

La serie de imagenes titulada SOUP de
Mandy Barker, fruto de su interés por
temas medioambientales, es el desarrollo
natural de un proyecto anterior que
pretendia llamar la atencion sobre la
cantidad de tiempo necesaria para que los
desechos plasticos se descompongan en
el mar y sobre el efecto nocivo de dicha
contaminacion en la fauna y flora marina.

A través de su investigacion, Mandy descubrio
el “Parche de basura”, una acumulacion de
desechos plasticos reunidos por el sistema de
corrientes o “giro oceanico” (gyre) del Pacifico
Norte que, como dice Mandy, resultaba

“... dificil de creer que existiera algo a una
escala tan grande... Me di cuenta de que era
imposible obviarlo o ignorarlo” (Barker, 2011).

LLa motivacion para su proyecto fue “... atraer
el interés y la atencion a todos los niveles,

y suscitar un recuerdo o impresion duradera
de este problema medioambiental”.

El reto inicial consistia en como retratar esta
situacion, ya que “... no es posible tomar
imagenes de la realidad”. Lo que empezd
siendo un cuestionario, pronto se convirtié en
una fuerza y un elemento clave del trabajo

y le permitid “... una licencia artistica”.

Como declara Mandy: “sin una interpretacion
conceptual no hubiera sido posible crear
una representacion visual estimulante de
la realidad relacionada con el problema”.

El enfoque de Mandy se vio determinado
por su investigacion sobre el tema,

e hizo que cada imagen representara
“una idea basada en una opinién o
hecho relativo al gyre del Pacifico Norte”.

Todos los plasticos fotografiados fueron
recogidos en playas de todo el mundo y
representan una coleccion global de desechos
presentes en todos los océanos durante
distintos periodos de tiempo. Cada pieza de
plastico se fotografia formando parte de un
grupo de piezas de tamarno similar sobre

un fondo negro. Las imagenes resultantes
se combinan digitalmente a modo de

capas que representan desde los elementos
mas pequenos hasta los de mayor tamario,
para crea una impresion de profundidad y
suspension en las imagenes compuestas
finales. Las fotografias resultan visualmente
impactantes, pero, como dice Mandy,

“... aungque cada imagen se ha creado con
el objetivo de conseguir una interpretacion
atractiva e interesante, la verdadera intencion
es lanzar un mensaje que llame la atencion”.



1.23

Titulo: Translucent. Ingredients:
Translucent plastic debris
[Transltcido. Ingredientes:
desechos plasticos translucidos],
2011. De la serie en curso SOUP.

Artista: Mandy Barker

Su trabajo ha conseguido una
acogida internacional y ha
ganado muchos premios. Este
tipo de publicidad ha aumentado
el alcance del trabajo que ha
llegado a una audiencia global,

y ha conseguido llamar la atencion
de un publico méas numeroso
sobre los problemas de
contaminacion, algo que siempre
fue inherente al proyecto.
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Sercicio 1
Adoptar un enfoque
distinto

Para poner a prueba nuestros conocimientos y experiencia en la realizacion de
fotografias, este ejercicio exige un trabajo distinto del proceso normal de crear
imagenes.

Tendremos que producir un portfolio experimental con seis imagenes
fotograficas originales sobre uno de los temas que aparecen abajo. Se trata
de impulsar nuestra creatividad trabajando con un nuevo enfoque estético

0 un proceso técnico diferente, eligiendo un tema distinto o explorandolo
desde un punto de vista inédito. Esto nos animara a arriesgarnos con nuestra
fotografia y a desarrollar una actitud nueva frente al trabajo.

Elegiremos uno de los siguientes temas y tendremos que experimentar antes
de decidir cual sera el enfoque final.

El autorretrato

Aqui, el tema somos nosotros. Exploraremos la nocion de autorretrato de seis
maneras distintas. Antes de empezar, y para inspirarnos, investigaremos
y observaremos como otros fotdgrafos y artistas han abordado este tema.

El relato fotografico

Otra persona sera aqui el tema y tendremos que contar algo sobre ella.
Los relatos estan compuestos por tres elementos clave: un principio, un
desarrollo y un final. En otras palabras, requieren arrastrar al espectador
a un viaje, y estos relatos deben fluir y ser coherentes.

Algo nuevo

Para este ejercicio, tomaremos alguno de los proyectos que hayamos hecho
y lo reelaboraremos de una forma totalmente distinta.
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1.24

Titulo: Phototerragram of Snowy
Mountain, Rhiw-y-Fan (copia
positiva). De la serie The Ground
We Walk Upon [La tierra sobre la
que caminamos], 2011

Fotdégrafo: Stephen Godfrey

Fascinado por la pelicula
instantéanea en placas positivo/
negativo de Polaroid, Stephen
Godfrey aplica un enfoque singular
a la fotografia de paisaje que se
desarrolla, como describe el artista,
“jugando con lo mas profundo del
proceso fotomecanico”. Al enterrar
la imagen negativa en la tierra
fotografiada, la obra se convierte en
“una colaboracién con el paisaje”.

Para que nuestras ideas fluyan, es util empezar reflexionando sobre el trabajo
que solemos hacer. Empecemos con un brainstorming y un mapa mental, tal
como hemos visto en este capitulo, o bien planteémonos estas preguntas
para incentivarnos:

¢Qué me interesa?

— ¢Por qué me interesa?

— ¢Queé trabajo he hecho ya sobre esto?

— ¢Con qué estilo o estilos trabajo?

— ¢Qué técnicas he utilizado antes?

Observaremos los trabajos publicados en este libro para inspirarnos y
pensaremos en nuestro trabajo para centrarnos. En el diario, tomaremos nota
de nuestros procesos mentales. Tras finalizar el trabajo practico,
reflexionaremos sobre como este ejercicio ha influido en nuestra forma de

pensar y sentir nuestras propias ideas y fotografias, y anotaremos nuestros
pensamientos.

# Estudio de caso 1: Mandy Barker | Ejercicio 1: Adoptar un enfoque distinto



Titulo: De la serie Perceptions
of Pain [Percepciones del dolor],
2003

Fotdégrafas: Deborah Padfield
con Linda Sinfield

Estas imagenes, creadas como
parte de un taller fotografico
realizado con pacientes con
dolor crénico en un ambito
clinico, fueron expuestas

y publicadas en un libro y
recibieron muy buenas criticas.
Tanto la exposicion como el libro
fusionaban estas sorprendentes
imagenes con las reflexiones
de los pacientes cuyo dolor se
visualizaba en las fotografias.
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La comprension

IR GINE

El fotografo estadounidense Gary Winogrand afirmaba: “La
fotografia no es lo que fue fotografiado. Es algo mas. Es un nuevo
hecho” (Winogrand, 1999). Como método de investigacion, la
fotografia se utiliza como herramienta para explorar y dar forma

a las ideas sobre el mundo en el que vivimos. Sea cual sea el tipo
de fotografia que practiquemos, es importante saber como se
comprendera nuestro trabajo, no solo en cuanto que fotografias,
sino también como algo que forma parte de un area tematica mas
amplia. La fotografia tiene su propia historia, pero también forma
parte de otras historias y materia de toda una gama de teorias

y discusiones.

Al relacionar nuestro deseo de explorar y adquirir un mayor
conocimiento sobre el tema elegido con una percepcion mas
amplia del contexto, estaremos en una posicion ventajosa para
tomar decisiones fundamentadas sobre nuestro trabajo. Esto
también contribuye a expandir nuestra forma de pensar sobre
como la fotografia es capaz de aumentar el alcance de nuestra
investigacion, transformandola en un didlogo activo con aquellas
personas que ven o interactian con nuestra obra.

El trabajo de Deborah Padfield ofrece algunos puntos de vista
utiles sobre este proceso. Para las personas que sufren dolor
cronico y para los doctores cuyo papel es realizar diagnosticos

y ofrecer un tratamiento, el lenguaje suele crear una frustrante
barrera en la relacion médico-paciente. Padfield trabajo en el
hospital londinense de St. Thomas con pacientes de la unidad

de dolor cronico en colaboracion con el equipo médico, con

la intencion de explorar una forma de ayudar a los pacientes

a visualizar su dolor utilizando la fotografia creativa, para

“... mejorar la comunicacion entre médico y paciente” (Padfield,
2003, 17-27). Como senala Padfield: “Si el dolor puede capturarse
en una representacion externa, por ejemplo en una fotografia, en
vez de quedarse dentro del cuerpo, se transfiere desde un
espacio individual oculto a un espacio visible, publico y colectivo™.
Su trabajo subraya un aspecto clave del proceso fotografico al
crear un “objeto legible” que “... nos acerca a nuestra experiencia
y nos distancia de ella a la vez”.
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La fotografia es uno de los muchos
sistemas con los que los seres humanos
se expresan y comunican sus ideas a los
demas. Ideas y teorias como la semidtica,
que estudia como se crea el significado

a través del uso de signos y simbolos,

se aplican a menudo a la “lectura” de las
fotografias. Por ejemplo, veamos la imagen
de Deborah Padfield que encabeza este
capitulo: ¢qué ideas despierta esta imagen
en nuestra mente? He aqui la naturaleza
de la semiodtica. Signos como imagenes o
palabras senalan o sugieren otras ideas

o posibilidades. De hecho, la expresion
“vocabulario visual” suele utilizarse al
describir como se construyen o se
entienden las fotografias, sugiriendo
paralelismos en la forma en que varios
componentes de la imagen pueden
utilizarse para transmitir un significado
visualmente, de un modo muy parecido

a como lo hace el lenguaje o el texto.

El tono y timbre de la voz, por ejemplo,

y los esquemas del lenguaje se combinan
para expresar una gama de emociones y
respuestas; de manera parecida, las frases
y la puntuacion utilizadas en el trabajo
escrito dan coherencia y estructura
discursiva, es decir, las palabras forman
oraciones y estas, a su vez, se unen para
comunicar e informar a otros del proposito
de la palabra escrita.

La construccién de estos discursos verbales
o textuales no es un proceso arbitrario o
aleatorio, sino un proceso construido sobre
sistemas coherentes ya establecidos. Los
componentes del discurso hablado o escrito
se comprenden porgue otros entienden

el mismo sistema; de igual modo las
fotografias siguen caracteristicas similares.
La forma en la que se utilizan las fotografias
para comunicar nuestras ideas exige una
reflexion pausada si se pretende que
nuestro vocabulario visual sea comprendido
por los demas.

Tony Ray-Jones influyé en toda un
generacion de fotégrafos. Sus imagenes,
llenas de ingenio, a menudo estrafalarias,
ofrecen un discurso personal que
representa las excentricidades que definen
la cultura social inglesa de la época,
convirtiendo lo corriente en extraordinario
a través de una observacion y encuadres
cuidadosos. Nuestra forma de posicionarnos
con relacién al tema que tratamos es una
de las muchas herramientas de las que
disponemos como fotdgrafos.

Al ensefiarnos un nuevo codigo visual, las
fotograffas alteran y amplian nuestras nociones
de qué vale la pena mirar y de qué tenemos
derecho a observar. Son una gramatica y, aun
mas importante, una etica de la vision.”

Susan Sontag (Sontag, 1981, 13), escritora y cineasta



2.01

Titulo: Brook Street, Londres,
1968

Fotoégrafo: Tony Ray-Jones

Publicado como libro en 1974,
A Day Off: An English Journal,
ofrece, desde “... el punto de
vista singular” de Ray-Jones,
una perspectiva Unica de
loinglésy “... del espirituy
mentalidad de los ingleses, sus
costumbres y su modo de vida”.

El didlogo creativo | Perspectivas personales -
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Una nueva vision del mundo

Al vivir en una época de veloces cambios
tecnologicos, quiza resulte dificil imaginar
el impacto que tuvo la fotografia cuando
se presentd al mundo a mediados

del siglo xix. Bautizada con el nombre

de su inventor franceés, el proceso del
daguerrotipo ofrecia una Unica imagen
positiva al fijar quimicamente la imagen
formada por la proyeccion de la luz en el
interior de la camara oscura sobre una
superficie de metal pulido. El critico de
arte francés Jules Janin se refirio a los
daguerrotipos con el término de “espejos
magicos”, en los que “... la naturaleza

se refleja con toda su sencilla verdad”.

Antes de la fotografia, las imagenes

del mundo eran dibujadas o pintadas

y el comentario de Janin subrayaba un
importante aspecto del nuevo medio. La
fotografia presentaba por primera vez lo
que parecia ser una copia del mundo real

sin la intervencion de la mano del artista. El

término real tiene agui mucha importancia,
ya que la fotografia empezoé a cambiar

cémo la gente empezo a ver y experimentar

el mundo. Tal como ha observado la
escritora y critica Susan Sontag, “... las
fotografias se valoran porque suministran
informacion. Dicen qué hay, hacen un
inventario” (Sontag, 1981, 31). La fotografia
se convierte en un indice a través del cual
las personas miden el mundo, una forma
nueva y poderosa de comunicacion.

Ciencia o arte

A través de la obra de los fotografos
pioneros, la gente accedia a una vision
de un mundo mas amplio, presentado
con detalle realista y convincente.
Imagenes de comunidades remotas,
paisajes espectaculares y el mundo de
la investigacion cientifica, asi como un
nuevo método de expresion artistica
empezaron a emerger. Eadweard Muybridge
supo aprovechar la capacidad de la
camara para registrar informacion que el
0jo no podia ver, permitiendo revisar y
deconstruir la naturaleza efimera de

los acontecimientos temporales mucho
después de que se produjeran. En sus
extraordinarias secuencias —un triunfo
técnico para la época— Muybridge utilizd
varias camaras accionadas por el sujeto
en movimiento para demostrar que las
patas de un caballo a galope quedan
suspendidas en el aire al mismo tiempo.

Veinte afios antes, Oscar Rejlander,
considerado el “padre de la fotografia
artistica”, cred el primer ejemplo de
fotomontaje, compuesto por unas treinta
fotografias individuales positivadas juntas
como una unica imagen. Esto también
supuso un logro técnico considerable

en los inicios del desarrollo del medio.
Como muchas de las primeras fotografias
inspiradas en el arte, esta composicién
tomo6 como modelo una pintura, el
cuadro de Rafael La Escuela de Atenas,
realizado en 1509. La imagen de Rejlander
quiere recordarnos las elecciones que
afrontamos en la vida entre lo bueno

y lo malo, y es una de las muchas
imagenes figurativas o simbolicas que

se realizaron durante aquel periodo.



2.02

Titulo: Estudio de un caballo a
galope tendido, fototipia, 1887

Fotégrafo:
Eadweard Muybridge

Ademas de ser un pionero de la
fotografia de alta velocidad, la
técnica fotografica para “congelar
el movimiento” de Muybridge sent6
las bases para el cine moderno.

Su invencion del zoopraxiscopio
ofrecié un método para animar

las imagenes del movimiento

de personas y animales.

2.03 2.03

Titulo: Two Ways of Life
[Los dos caminos de la vida],

1857

Fotografo:

Oscar Gustav Rejlander

El autor tardo seis semanas en
realizar esta extraordinaria imagen
compuesta a partir de varias

placas negativas. Se expuso por
vez primera en Manchester en

1857 donde la reina Victoria, gran
defensora del nuevo medio, compré
una copia para el principe Alberto.

El didlogo creativo | Perspectivas personales -
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Realidad o ilusion

Muy pronto, los procesos se abarataron y
simplificaron. En 1888, Kodak se registro
como marca. Con su eslogan “Usted pulsa
el botdn, nosotros hacemos el resto”, la
fotografia se hizo accesible a un publico
mucho mas amplio y se convirtid en una
industria global. Mucho antes de que

las tecnologias digitales permitieran que
fuera relativamente sencillo manipular las
imagenes fotograficas sin que se notara,
muchos fotografos buscaron formas

para ir mas alla del registro directo que
ofrecia el medio, como herramientas
para explorar su vision e imaginacion.

Estas estupendas imagenes de hadas
fotografiadas en lo mas recéndito del jardin
fueron creadas por dos primas, Frances
Griffiths y Elsie Wright, durante el verano
de 1917 y, tras su publicacion ilustrando

un articulo del famoso escritor sir Arthur
Conan Doyle, en diciembre de 1920,
consiguieron atraer la atencién de todo el
mundo. A pesar de haber sido analizadas
por expertos de Kodak de la época para
demostrar que aquellas imagenes no eran
mas que creaciones divertidas, después
de someterlas a escrutinio técnico, las
fotografias no revelaron su secreto.
Siguieron siendo objetos de fascinacion
hasta que las primas admitieron su “broma’
en 1983. Senal de la capacidad de la
fotografia para conducir al espectador
hacia su propia forma de “realidad”. ..

2.04

Titulo: Fairy Offering Flowers
to Iris [Hada ofreciendo flores
a Iris], 1917

Fotografa:
Frances “Alice” Griffiths

Parece imposible que dos jévenes
fotografas aficionadas pudieran
engafiar a todo el mundo de

esta manera. Sin embargo, esto
demuestra el poder que damos

a la fotografia como prueba o
evidencia de que algo ha sucedido.



Métodos y motivaciones

Desde una humilde instantanea hasta la
obra de arte mas admirada por la critica,
hay que tomar decisiones sobre qué, como
y por qué fotografiar; en otras palabras,

el tema, el enfoque y la motivacién se
conjugan en mayor o menor medida.

Ser consciente de todo aquello que

influye en nuestro trabajo nos ayudara

a abordar nuestra actividad creativa y a
garantizar el uso eficaz en nuestra practica
de dichos aspectos que intervienen

en la realizacion de las fotografias.

El trabajo autobiografico de Sian Hedges,
Voices, reflexiona sobre las tirantes
relaciones familiares provocadas al crecer
junto a una madre alcohdlica. Tal como
recuerda Sian, “vivi en un hogar lleno

de discusiones y reproches, platos rotos

y palabras hirientes” (Hedges, 2009).

La serie de imagenes documenta sus
reflexiones sobre las experiencias vividas
y la atmdsfera del trabajo se basa en un
enfoque mas expresivo que documental
debido a la naturaleza retrospectiva del
mismo. Las imagenes de si misma de
nifa y su apariencia actual, reflejada

en un espejo, representan el paso del
tiempo. Las imagenes, sin embargo, estan
parcialmente ocultas, utilizando un recurso

visual creado a través del enfoque selectivo

y la iluminacion para aludira “... los
recuerdos de una infancia rota y a la lucha
por mantener unidos los lazos familiares”.

2.05-2.06

Titulo: De la serie Voices
[Voces], 2009

Fotégrafa: Sian Hedges

La creacion de algo tangible y con
una presencia fisica en el mundo a
partir de un sentimiento o emocion
es uno de los retos que contribuye
a la naturaleza indicial del medio.
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El tejido de la vida esta formado por los
antecedentes culturales y las experiencias
personales, y a través de estas asociaciones
desarrollamos nuestro sentido de identidad
y nos situamos en el mundo fisico, dando
significado a nuestro posicionamiento.
Aunqgue en la vida existen temas comunes
0 aspectos que todos compartimos, al
final, el punto de vista de cada uno es algo
que tendra una relevancia directa en el
trabajo que creemos; dara forma a nuestra
forma de expresarnos como fotégrafos.

Un enfoque es crear algo especifico para
ser fotografiado a través de unas cuidadosas
planificacion y puesta en escena. Tras ser
diagnosticada de celiaquia —intolerancia

al gluten—, los habitos alimentarios y el
estilo de vida de Emma Fulcher tuvieron
que cambiar, y esto le supuso ciertas
preocupaciones. Emma tomd una postura
humoristica ante las limitaciones de su dieta
y los sintomas asociados a su condicion.

A través del trabajo, Emma adopta

“... toda una serie de papeles: fotografa,
profesional de la medicina, paciente y, en
algunos casos, sujeto” (Fulcher, 2009).

Por otro lado, el trabajo de Charlene
Freeman explora las tensiones politicas
que existen entre los jardineros que
alquilan un trozo de tierra, la asociacion

de jardineria que gestiona el dia a dia de
los jardines y el ayuntamiento propietario
de la tierra. Digging Beneath de Surface
[Excavando mas alla de la superficie]

es un trabajo de naturaleza documental.
Utiliza aspectos del espacio fisico de este
entorno especifico para explorar el tema.
Las imagenes establecen comparaciones
entre objetos y el modo en que representan,
0 encarnan, a las personas y sus puntos

de vista. Por ejemplo, en esta imagen, los
sillones, colocados en un espacio municipal,
parecen tronos y sugieren como algunos
de los individuos que intervienen en esta
compleja interaccién social sienten el papel
que desempefan. La decision deliberada
de no mostrar la identidad de las personas
permite que el alcance de la imagen haga
alusién a algo mas alla de esta comunidad
en particular, ya que trata temas que

tienen que ver, sin duda, con aspectos
sociales relativos al gobierno y al poder.

2.07

Titulo: She couldn’t believe how
big the bags under her eyes had
become [No podia creer cuanto
habian crecido sus ojeras], 2009

Fotoégrafa: Emma Fulcher

Al principio, su proyecto consistio
en fotografiar los alimentos que

ya no podia comer. Sin embargo,
a medida que la situacién fue
tomando un tono més humoristico,
el trabajo adoptd un enfoque mas
ligero. Al dirigir la camara hacia
nuestra propia vida, a menudo
conseguimos una percepcion

mas personal y novedosa.



She couldn't believe how big the bags under her eyes had become

2.08

Titulo: “Committee” [“Comité”],
de la serie Digging Beneath the
Surface, 2012

Fotoégrafa: Charlene Freeman

En mayor o menor medida, a todos
nos resultan familiares las ideas
de poder y control. Una forma de
llegar al publico es realizando

un trabajo que trate temas en un
contexto que nos resulte familiar.
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Etica y moral

Al reflexionar sobre el tema de nuestras
fotografias, cual debe ser su apariencia

y qué ideas queremos que transmitan,

hay que tener en cuenta otra dimension
importante: la obligacién que tenemos con
los demas a través del trabajo que creamos.

Etica es un término que se utiliza para
describir un estandar establecido
relacionado con un comportamiento que
se considera correcto o erréneo. Esto se
establece a través de la ley, la cultura o

la profesion y se resume en un conjunto
de normas que debemos seguir. Por

otra parte, la moral tiene que ver con
nuestro propio cédigo de comportamiento
ante lo que esta bien o mal.

Pero ¢qué significa esto en nuestra practica
como fotografos? Tener una actitud ética

y moral significa pensar en los demas y

no unicamente en nosotros. Cuando
trabajamos con terceros, por ejemplo

en estudios de caso o con modelos,
necesitamos su permiso, respetar sus
deseos y ser conscientes de sus derechos
es nuestra tarea ética y moral. Dicho de otro
modo, debemos obtener un consentimiento
por escrito y no acosar a nadie para que
participe. Hay que dar siempre a la gente

la oportunidad de cambiar de opinién y

dar marcha atras, aunque inicialmente
hayan accedido. Debemos garantizar

que cualquier informacion que nos den

se trate con confidencialidad vy, si la
utilizamos en nuestro trabajo, sera con

Su permiso, y no la distorsionaremos

ni cambiaremos su significado.

Los retratos realizados por Alun
Crockford pretenden captar el paso de la
adolescencia a la edad adulta. El trabajo
ofrece detalles excepcionales de los
rasgos cambiantes de los sujetos para
documentar lo que Crockford considera
“... la fugacidad del tiempo en el umbral
de la madurez, cuando se desvanece el
ultimo vestigio de la nifiez” (Crockford,
2010). Al fotografiar a las personas de
este modo, es importante explicarles con
detalle cudl es la intencion del trabajo y el
papel que queremos que desempefien.

2.09-2.12

Titulo: De la serie Unfamiliar
Gaze [Una mirada extraia], 2010

Fotégrafo: Alun Crockford

El uso de filtros polarizadores

en estas imagenes, tanto en la
iluminacion como en la camara,
crea un sentimiento estético plano.
Esta técnica acentua el detalle

de los rostros de estos jovenes.



2.09-2.10 2.11-2.12
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La formay el contenido se refieren a

dos elementos diferenciados, en mayor

o menor medida inherentes a cualquier
fotografia. Son interdependientes, y su
forma de sincronizarse en nuestro trabajo
dependera de lo que queramos conseguir.

La forma es nuestro vocabulario visual

y estéa relacionada con la manera de
representar el tema; es decir, con la
apariencia de nuestras fotografias o

con sus valores estéticos. Esto incluye
elementos visuales como tono, figura,
linea, textura y color o texto; asi como los
materiales, técnicas y procesos utilizados
para transcribir dichos elementos dentro
del encuadre. Incluye el tipo de camara
y el formato que ofrece, la distancia del
sujeto a la camara, el punto de vista, la
velocidad de obturacion, la apertura de
diafragma vy la longitud focal del objetivo.

El contenido tiene que ver con las ideas
que subyacen en nuestras imagenes y
representa la fuerza conductora que dirige
las decisiones que tomamos relativas

a la forma de nuestras fotografias. Esto
permite una comprension mas profunda
de las relaciones que se establecen
entre los elementos visuales dentro

del encuadre y de la forma en que se
comportan en tanto que sugerencias

o claves para la lectura del trabajo.

Pero lo fundamental para nuestras
preferencias estéticas y para la base
conceptual del trabajo es el contexto.
No podemos crear a partir de la nada.
Por lo tanto, es necesario fijarnos en
otras cosas que nos ayuden a desarrollar
nuestro entendimiento. La observacion
del trabajo de otros, sean fotografias,
pinturas, dibujos, peliculas, musica,
representaciones o escritos, la forma
en que otros se han expresado nos
servirda como inspiracion para encontrar
la forma de dar voz a nuestras ideas.

"Pero una fotografia no solo se
asemeja al modelo vy le rinde
homenaje. Forma parte y es
una extension de ese modelo;
y un medio poderoso para

adquirirlo y controlarlo.”

Susan Sontag (Sontag, 1981, 165), escritora
y cineasta




2.13

Titulo: De la serie Bodyscapes
[Paisajes corporales], 2013

Fotégrafo: Hamish Campbell

Con gran maestria, Hamish
Campbel manipula la interaccion
entre linea, tono y textura. Mediante
unas cuidadosas iluminacion

y composicion, estas sutiles
imagenes transforman el cuerpo
humano en una forma paisajistica.

2.14

Titulo: Mills [Silos], A4,
Avonmouth. De la serie Layers of
History [Capas de historia], 2011

Fotografo: Mike Tattersall

Adoptando un enfoque documental,
Mike Tattersall yuxtapone
cuidadosamente “... detalles
histéricos en medio de lo vernaculo
del mundo moderno”. El trabajo
crea un espacio para contemplar la
rica herencia que existe a lo largo
de las autovias y cuya presencia
“... actua a modo de metafora
sobre el paso del tiempo”
(Tattersall, 2011).
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Pasar de la teoria a la practica

La base para esta serie de retratos
realizados por Zoe Childerley surge de

su interés por redescubrir algunos temas
de la historia y la mitologia y por indagar
“... por qué determinados temas parecen
pervivir e historias practicamente idénticas
reaparecen en distintas culturas” (Childerley,
2014). Los modelos fueron elegidos entre
amigos y conocidos, y una parte del
proceso de investigacion de Zoe incluyé
entrevistas con ellos. Se les pidié que
eligieran a un personaje de la historia o de
la mitologia con el que sintieran afinidad.

Desde el punto de vista estilistico, las
imagenes encierran un sentimiento teatral,
y la forma se construye utilizando un
fondo liso negro, una iluminacion puntual
y algunos elementos de atrezo. La
inspiracion para la apariencia del trabajo
proviene directamente de su investigacion:
“Durante el inicio de la investigacion
secundaria me fijé en como el retrato se
utilizo en el contexto de la historia antigua
o biblica y me inspiré en el pintor barroco
italiano Caravaggio, en concreto en su
obra David con la cabeza de Goliat”.

La fuerza y presencia de los personajes
y la relacién que tienen los modelos con
el tema se convirtieron en el contenido
que deseaba explorar a través del trabajo,
“... lo que hay dentro de la cabeza de

la gente”. Las imagenes poseen una
gran fuerza y la forma, al destacarse

del fondo, permite que el contenido
emerja a través de la escenificacion con
el nivel adecuado de conviccion para
dar cohesion al trabajo y al tema de la
naturaleza imperecedera del relato”.

La investigacion, tanto primaria como
secundaria, nos exige pensar en nuestro
trabajo de maneras distintas, y esto
forma parte del desarrollo del proceso
creativo en el que debemos tomar

parte activa para garantizar que nuestro
trabajo alcance todo su potencial.

2.15

Titulo: David con la
cabeza de Goliat, 1610

Artista: Caravaggio (1571-1610)

El periodo o estilo barroco surgio
a principios del siglo xviren Roma
y se caracterizd por sus temas
dramaticos y luz tenebrista, que
contribuian a crear la atmosfera

y el estado de animo.




2.16-2.17

Titulo: Being Merlin and Being
Abundantia [Ser Merlin y ser la
Abundancia]. De la serie Being
Human [Ser humano], 2011

Fotoégrafa: Zoe Childerley

Todos tenemos un personaje
favorito al que admiramos.

Como parte de este trabajo, la
grabacién de la voz de los modelos
explicando los motivos de su
conexion con el personaje otorga
otra dimension a estas fotografias.
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Al extraer informacién de diversas
publicaciones, nuestro trabajo se relaciona
con un mundo mas amplio de practicas
creativas y conocimiento del tema. Localizar
la informacion y asimilarla requiere tiempo;
por lo tanto, para que la busqueda sea
eficiente, es necesario dirigir nuestras
actividades de investigacion hacia una meta
concreta. La creacion de un titulo para el
proyecto, tal como dijimos, nos ayudara a
generar palabras clave que utilizaremos
para buscar la informacion adecuada

y relevante para nuestra busqueda.

Las fuentes de informacion estan
disponibles para realizar busquedas online
a través de los catalogos de las bibliotecas,
bases de datos y portales tematicos. En ellos
encontraremos libros, articulos de revistas
y catalogos de exposiciones o colecciones,
entre otros documentos. Otras fuentes de
informacion son las paginas web oficiales
de galerias y museos o las de asociaciones
profesionales o comerciales. También
podemos visitar exposiciones, presenciar
acciones artisticas en vivo, asistir a charlas
de artistas y ver programas audiovisuales.

Consejo del autor

La busqueda bibliografica

Las bases de datos son sistemas de
recuperacion de documentos que ofrecen
colecciones organizadas de toda una gama
de recursos. Algunas bases de datos
requieren nombre de usuario y contrasefa,
asi que lo mejor es consultar con el
bibliotecario sobre las formas de acceso a
las bases de datos, portales tematicos y
buscadores. Los portales tematicos han
sido revisados y contrastados por expertos,
sin embargo los buscadores no ofrecen el
mismo nivel de fiabilidad.

La clave para encontrar la informacion
esta en las palabras clave que describen
el tema. Si tomamos el ejemplo del
capitulo 1, veremos lo Util que es para

la obtencién de informacion clave sobre
el enfoque fotografico, el tema y el
contexto, ya que nos ofrece un criterio
valioso para buscar informacion.

Who’s That Girl? [¢Quién es esa chica?]
Uso de la fotografia tipo moda'

como herramienta para analizar

temas relacionados con la

feminidad, la identidad de géneroy

No necesariamente todo lo publicado es de
buena calidad. Es necesario ser precavido
al decidir cudl es el estandar adecuado de
la informacion encontrada. Cuando hallemos
fuentes relevantes, debemos anotarlas en
nuestro diario. No toda la informacion que
encontremos sera relevante, pero cuanta
mas investigacién hagamos, mayor cantidad
de elecciones podremos realizar. A menudo,
algunas cosas que no nos resultan Utiles

de forma inmediata, si lo son mas adelante,
a medida que desarrollamos nuestras ideas
y practica.

la condicion femenina? en mujeres
con el sindrome de Turner®,

1 = enfoque, 2 = tema, 3 = contexto



Consejo del autor

Combinando las palabras clave de busqueda

con O, el motor de busqueda localizara
documentos que contengan uno 0 mas
de los términos utilizados. Ademas si los
combinamos con Y, el motor de busqueda
localizara documentos con todos los

términos; también se puede utilizar NO para

limitar la busqueda. Sin embargo, al utilizar
Y: O: NO, debemos poner los términos
entre paréntesis. Por ejemplo, (fotografia de
moda O identidad de género) Y (sindrome
de Turner O feminidad). Lo probaremos y
compararemos los resultados con otras
busquedas que hayamos realizado.
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Opciones de busqueda

Para empezar nuestra busqueda
bibliografica, tenemos toda una serie de
opciones y resulta util probarlas todas,
ya que cada una nos devolvera distinta
cantidad y calidad de informacion. Si
buscamos en inglés, hay que tener en
cuenta las distintas formas de deletrear
en inglés britanico o estadounidense,

asi como el uso del singular o del plural.
Pensaremos también en términos
relacionados o sindnimos, ya que asi
obtendremos otras opciones de busqueda
(los tesauros son Utiles para conseguirlo).

Probaremos utilizando los términos del
ejemplo para ver qué informacion
encontramos.

El truncamiento de las palabras permite
buscar utilizando Unicamente las letras
que forman la raiz de la palabra. Para

ello afladimos un asterisco detras de la
raiz (fotografia se convierte en foto*) y asi
la busqueda nos devolvera las palabras
qgue empiecen por esas letras. Distintos
enfoques conduciran a fuentes y cantidad
de informacion diferentes. Si es necesario,
pediremos ayuda al bibliotecario.

2.18 2.18

Titulo: Pantalla de bisqueda
bibliografica online

Al utilizar los términos feminidad
y género, nos devuelve 47
resultados. Sin embargo,
utilizando Fash* [moda] Y
Photo* [foto*], la busqueda
devuelve 3.147 resultados.

2.19

Titulo: Pantalla de busqueda
bibliografica online

2.19 Al introducir los términos, la base
de datos nos propone alternativas
que nos serviran de ayuda

para continuar la busqueda.



La busqueda de informacion

Cuestionarios y entrevistas 2.20-2.21

Los cuestionarios y las entrevistas Titulo: De la serie Ephemera
. . . [Recuerdos], 2010
ofrecen una rica fuente de informacion -
. . . .y Fotégrafo: Daryl Tebbutt
primaria, pero requieren reflexion y una : -
truct idad ti | Coleccionar es una actividad
estruc gra cuida osg para garantizar la curiosa. A veces, la gente
obtencion de los mejores resultados. acumula cosas de gran valor;

Los cuestionarios deben ser faciles de obras de arte y libros raros, por
ejemplo, pero existe otro tipo de

completar parg que el enoue?’tado no coleccionistas: personas guiadas
tenga que dedicarle mucho tiempo. Con por una obsesién en lugar de
las entrevistas pasa lo mismo, hay que tener un interés por invertir. E|

fotografo Daryl Tebbut entrevistd
a una serie de “coleccionistas”

Tanto para los cuestionarios como para las para crear este intrigante archivo.
entrevistas, lo primero y mas importante

es subrayar su finalidad para que los
participantes sepan por qué sus respuestas
son valiosas. También es necesario decirles
que las respuestas que nos den se trataran
con confidencialidad y seran anénimas.

Con los cuestionarios es necesario dar
instrucciones claras de como debe
responderse a cada pregunta y como los
participantes deben devolver el cuestionario.
Por ejemplo, “por favor, introduzca en

la caja el formulario cumplimentado”.

planificarlas bien y establecer una duracion.




Al disefar el cuestionario y la entrevista, hay
que ser especifico y formular las preguntas
precisas teniendo en cuenta el nivel de
detalle que exigimos. Hay que evitar una
jerga 'y unos términos técnicos, y utilizar
frases cortas y claras. En los cuestionarios,
las preguntas mas importantes se colocan
al principio, ya que a menudo muchas
personas no los completan. Hay que tener
en cuenta que el disefio debe ser claro,
accesible y adecuado a nuestro objetivo.
Por ejemplo, debe haber suficiente espacio
para escribir la respuesta. Las entrevistas se
pueden realizar cara a cara, por teléfono o

a través de una interfaz como Skype, y hay
que grabarlas o filmarlas en video para su
analisis posterior. Los cuestionarios se pueden
llevar a cabo de forma individual o en grupo.

Consejo del autor

Diseiio de las preguntas

Existen dos tipos de preguntas que se
pueden aplicar tanto en los cuestionarios
como en las entrevistas. Cada tipo ofrece
distintos niveles de informacion; los siguien-
tes ejemplos relativos a las fotografias de
una exposicion muestran las diferencias.

Pregunta abierta

¢Como valoras la exposicion

del trabajo en términos de a) su
contenido y b) su presentacion?
Pregunta cerrada

¢Como valoras la exposicion?

Con el cuestionario se ofrece una
escala para que el encuestado rodee
con un circulo la calificacion que
considere adecuada. Por ejemplo

Malo 12345678910 Excelente.

En este recuadro pueden verse las ventajas e inconvenientes para cada tipo de pregunta.

Preguntas abiertas
Ofrecen informacion detallada

Permiten expresarse con libertad y hacer
comentarios meditados

No son adecuadas para los encuestados

Requieren mas tiempo para ser
respondidas y esto puede desanimar
a algunas personas

Su andlisis es mas dificil y pueden resultar
dificiles de comprender

Preguntas cerradas
Ofrecen informacion limitada

Pueden inducir a respuestas tontas
o irrelevantes

Mas faciles, no requieren un nivel de
comprension especifico

Se contestan con rapidez y ofrecen mas
respuestas

Faciles de analizar

+ Forma, contenido y contexto | La bisqueda de informacién | Estudio de caso 2: Brigitt Angst -
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Brigitt
Angst

La finalidad del proyecto de Brigitt Angst,
Life Mask Series, era explorar la experiencia
personal de vivir con el sindrome de Turner
(ST). Dicho sindrome es el resultado de
una anormalidad cromosdmica gque solo
se da en mujeres. Existe una serie de
aspectos conectados con este sindrome,
pero un aspecto clave del ST es la
infertilidad. Como senala Brigitt, “muchas
de las caracteristicas de esta condicion
médica no son visibles” (Angst, 2014).

Al tener el ST, Brigitt ya poseia un cierto
nivel de conocimiento sobre el tema, de
modo que planteo el enfoque inicial desde
una perspectiva autobiografica utilizando

el autorretrato. A través de su investigacion,
Brigitt descubri¢ el trabajo de la artista,
fotografa y escritora Claude Cahun. La obra
de Cahun suele utilizar el autorretrato y se
centra en cuestiones de género, aunque
fue una imagen la que resultd determinante
para Brigitt, clave para el desarrollo inicial
de su trabajo. Tal como recuerda Brigitt: “La
importancia de la investigacion en términos
de distintos niveles de informacién y de
distintos tipos de informacion disponible,
me ayudo a formular el proyecto”.

ESIUEIO e caso 2

Sin embargo, Brigitt se dio cuenta de
que necesitaba ampliar el enfoque para
continuar con el desarrollo del proceso,
asi que empezo a plantearse otros
modos de seguir con su idea. Como dice
Brigitt “... el proyecto tenia limitaciones

y tuve que incluir a otras personas”.

Brigitt se puso en contacto con otras
mujeres con ST a través de grupos de
apoyo y redes online'y, poco a poco,
consiguiod involucrar en el proyecto a otras
personas. Conservando el mismo tipo de
iluminacion, pose y ropa utilizados para
los autorretratos, el resultado de estas
colaboraciones condujo a una discusion
sobre el impacto del ST en las vidas de
sus modelos; esta investigacion primaria
cambio la direccion general del trabajo.

La forma de mosaico fotografico

que asume el trabajo presenta a las
mujeres como tipologia. Sin embargo,
su contenido pretende mostrar a esas
mujeres como individuos. En una
segunda lectura, el espectador se da
cuenta de la naturaleza unica y personal
de cada modelo y este es uno de los
objetivos claves de Life Mask Series.



Titulo: Life Mask Series
(detalle), 2010

Fotografa: Brigitt Angst

En el autorretrato original, Claude
Cahun tenia los ojos abiertos, pero
la pose era parecida y daba la
extrafia sensacion de que la cabeza
estaba separada del cuerpo. Quiza
quisiera indicar que nuestro estado
fisico y nuestros sentimientos
crean tension en el individuo. Esta
separacion entre mente y cuerpo
fue fundamental en el desarrollo de
este trabajo, utilizando, como dice
Brigitt, “... la superficie del cuerpo”
para significar “... lo oculto”.

2.23
Titulo: Life Mask Series, 2011
Fotdgrafa: Brigitt Angst

Otro ejemplo de como se puede
utilizar la fotografia para hablar de
algo que esta fuera del encuadre.
En este caso, el aspecto emocional
de vivir con el sindrome de Turner.
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2.24

Titulo: De la serie Who’s That
Girl? [¢Quién es esa chica?], 2011

Fotografa: Brigitt Angst

En el trabajo final, realizado a
modo de suplemento impreso
—las publicaciones que presentan
los suplementos dominicales-,

el alcance del trabajo es mayor.
Combina imagenes con texto
que ofrece informacién detallada
sobre esta compleja condicion.

Durante los doce meses siguientes, y con
otras colaboraciones, el trabajo adquirio
un tono mas dinamico. La importancia
de la moda paso a ser un tema central a
medida que las conversaciones con sus
modelos hacian hincapié en ella como
una practica cultural para las mujeres.
Inspirdandose en la obra del fotografo

de moda francés Guy Bourdin, cuyo
enfoque radical de la fotografia de
moda cambid todo este género, utilizd
el tema para comentar los distintos

y complejos modos en los que el ST
impacta en las vidas de las mujeres.
Brigitt recuerda: “En muchos casos,

las modelos se implicaron sugiriendo
ideas directamente. Esto les confirio una
parte de la autoria de lo que sucedia,
influyendo en su energia durante la
sesion fotografica. También influyé en su
forma de sentirlo después y les supuso
una experiencia muy positiva. Fueron
capaces de establecer un lazo personal
con las imagenes que creabamos
porque significaban algo para ellas.
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SEreiclo 2
Un dia en
la vida de...

Muchos de los proyectos que aparecen en este capitulo han sido
desarrollados en colaboracion con otras personas, y corroboran que se trata
de un enfoque sdlido para la investigacion. La comprension de los distintos
aspectos del tema es realmente importante para crear fotografias relevantes
y con significado.

Para este ejercicio practico, debemos producir una serie de seis u ocho
imagenes sobre el siguiente tema:

Un dia en la vida de...

Este tema requiere encontrar a una persona dispuesta a colaborar y realizar
un trabajo que refleje un aspecto de su vida cotidiana.

A tener en cuenta

Elegir a alguien para el estudio de caso. Puede ser un conocido, por ejemplo.
— Hay que obtener todos los permisos necesarios y utilizar un formulario que

el modelo debera rellenar. Encontraremos una copia del formulario y de la
hoja informativa al final de esta actividad.

— Disefiar un cuestionario corto o un conjunto de preguntas que serviran para
preguntar a nuestro modelo sobre los aspectos clave de su rutina diaria.
A partir de esta informacion, debemos elegir el aspecto de su vida cotidiana
que gueremos fotografiar.

— Crear un titulo provisional para el proyecto, sin olvidar que se debe incluir
un enfoque, un tema y un contexto.




2.25

Titulo: Emily. De la serie
England My England, 2010

Fotografo: Andy Greaves

En este proyecto, Andy Greaves
examina como, en parte,

la identidad se forma bajo la
influencia de los demas. England
My England utiliza el retrato
ambientado para documentar

a la gente que ha influido en la
definicién de su propio caracter.

— Realizar una busqueda bibliogréfica restringida para identificar las
imagenes de dos fotografos que hayan trabajado sobre este tema.

— Planificar y reflexionar sobre la secuencia de imagenes. Observar los
ejemplos de los trabajos presentados en este capitulo para extraer ideas
de ellos.

— Reflexionar sobre la perspectiva de nuestro trabajo. ¢Tratara el tema con
un estilo documental, siguiendo la accion a medida que se desarrolla?
O, por el contrario, ¢adoptara un enfoque mas expresivo para crear algo
mas simboalico o interpretativo? Esto nos ayudara a decidir la forma
y el contenido de las imagenes.

— Tomar notas sobre el desarrollo del proceso para que nos sirvan como
referencia en el futuro.

+ Estudio de caso 2: Brigitt Angst { Ejercicio 2: Un dia en la vida de... | Formulario de permiso y consentimiento -
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INFORMACION PARA EL PARTICIPANTE EN EL PROYECTO FOTOGRAFICO

Nombre: Datos de contacto:

TiTULO DEL PROYECTO

Antes de que usted decida a participar, es importante que comprenda la motivacifin de
este proyecto y lo que supone. Por favor, lea atentamente la siguiente informacifin
v, si quiere, comidntelo con otras personas. Si desea alguna aclaracifin o mZs
informacifin, no dude en preguntar. Tfimese su tiempo para decidir si quiere o no
participar. Gracias por dedicar su tiempo a la lectura de esta informacifin.

¢(CUAL ES EL OBJETIVO DE ESTE PROYECTO?

[Escriba aqud su nombre] est? investigando para realizar un proyecto fotogrZfico como
parte de [escriba aqud si se trata de un encargo o de una iniciativa personal]. Este
estudio estZ relacionado con [escriba aqud los detalles del proyecto].

¢POR QUE HE SIDO ELEGIDO?

Usted ha respondido a una solicitud de participacifin en el proyecto mencionado, y ha
expresado su interds por formar parte de &l.

¢TENGO QUE PARTICIPAR?

Depende de usted decidir si quiere o no participar. Si decide hacerlo, se le pedirZ
que firme un formulario dando su consentimiento. En cualquier caso, podrZ retirarse
del proyecto sin necesidad de justificar su decisifin.

¢QUE OCURRIRA SI PARTICIPO?

Al dar su consentimiento para participar en este proyecto expresa su acuerdo para que
[escriba agqud su nombre] [escriba aqud lo que pretende hacer] y que esta informacifin
sea recogida de cualquiera de estas maneras:

[Borre/aiada o corrija la siguiente lista para que se adecue a su objetivo].

— Ser entrevistado por la persona cuyo nombre aparece arriba.

- Permitir que se hagan fotografdas de mi persona.

— Permitir que se realicen fotografdas sobre mis objetos personales.

— Permitir que se tomen fotografdas dentro de mi hogar.

— Permitir que las entrevistas sean grabadas en vgdeo.

- Permitir que se extraigan fotogramas de la grabacifin de vgdeo de las entrevistas.

— Permitir la transcripcifin del audio grabado de las entrevistas y la extraccifin de
fragmentos.

— Estar dispuesto a que se le realicen entrevistas posteriores si son necesarias.



¢CUANTO TIEMPO DURARA MI PARTICIPACION?

Nombre: Datos de contacto:

TiTULO DEL ESTUDIO

Habiendo leddo la “Informacifin para el participante en el proyecto fotogrZfico”, es
necesario que complete este formulario de consentimiento si desea participar en el
proyecto mencionado arriba.

Estoy de acuerdo en participar en el proyecto fotogrZfico mencionado arriba. Se me ha
explicado y he leddo la “Informacifin para el participante” que se me ha entregado
junto con este formulario de consentimiento y de la que me quedo con una copia.

Estoy de acuerdo en que [escriba aqud su nombre] grabe y procese la informacifin sobre
mg relacionada con [escriba aqud los detalles de la participacifin].

Comprendo que esta informacifin ser? utilizada Snicamente para la(s) finalidad(es)
expresada(s) en la “Informacifin para el participante” y mi consentimiento est? sujeto
al cumplimiento de las condiciones recogidas en la Ley OrgZnica de Proteccifin de Datos
de CarZcter Personal de 1999.

Comprendo que al acceder a participar doy mi consentimiento para:

- Ser entrevistado por el investigador cuyo nombre aparece mZs arriba.

— Permito que se hagan fotografdas de mi persona.

— Permito que se realicen fotografdas de mis objetos personales.

— Permito que se tomen fotografdas dentro de mi hogar.

— Permito la grabacifin de audio o vddeo de las entrevistas.

— Permito que se utilicen fotogramas de la grabacifin en vddeo de las entrevistas.

— Permito la transcripcifin del audio grabado de las entrevistas y la extraccifin de
fragmentos.

— Accedo a permitir entrevistas posteriores si son necesarias.

NOMBRE : FECHA:

+ Estudio de caso 2: Brigitt Angst | Ejercicio 2: Un dia en la vida de.. ormulario de permiso y consentimiento -
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:I'ltulo: #5. De la serie Strategic
Development Site [Lugar de
desarrollo estratégico], 2012

Fotografo: Jon Lee

Este es otro ejemplo de trabajo
que se inicié con un enfoque muy
distinto. Las primeras imagenes
eran en blanco y negro y se
manipularon utilizando un flash
de relleno al principio y después
en la posproduccion. Pero a
medida que el proyecto se fue
desarrollando, el trabajo adoptd
un enfoque mucho mas sutil.



La exploracion de los
fotograficos

| 4

géneros

73

La fotografia puede encasillarse en ciertas categorias que
describen las caracteristicas generales de un determinado
enfoque fotografico, como, por ejemplo, el retrato, el paisaje

o el bodegon. En cada una de estas categorias existen
subdivisiones, por ejemplo paisaje rural o urbano, retrato
ambientado o autorretrato, que ayudan a definir las variaciones
inherentes a cada género.

El desarrollo de una comprension en profundidad de como
funcionan y se interpretan las fotografias es la clave para dar
via libre a nuestro potencial creativo. No solo nos ayuda a
desarrollar nuestro propio lenguaje artistico, sino que también
es una manera de penetrar en los trabajos de los demas que
nos ayuda a desentraiar las ideas que las fotografias procuran
expresar 0 comunicar.

Por ejemplo, en el proyecto sobre paisaje de Jon Lee, Strategic
Development Site, se ha elegido el paisaje urbano para ofrecer
algo mas complejo y fascinante que una simple vista directa.
Lee utiliza el paisaje urbano como vehiculo para explorar lo que
él considera que son “... las cuestiones que definen nuestra
época” (Lee, 2012). En el caso de este trabajo, el impacto de
“... la crisis financiera actual” es el tema principal.

Estos espacios alterados por la accion del hombre, estan, como
senala Lee, “... directamente relacionados con la sociedad

que los ha creado” y, al explorar su tema, Lee se ha centrado
en los limites de las areas de expansion urbanistica que para él
representan “paisajes en transicion”, un término que utiliza para
describir esas zonas de desarrollo que se han quedado en el
limbo, esperando ser completadas, y, de este modo, conectan
la tierra “... con el cambio socioeconémico”.

Al explorar este tema, la composicion de la imagen, en la que
el horizonte ocupa el centro y el angulo de vision de la camara
limita lo que se puede ver, crea un sentimiento de frustracion
ante esa carretera que parece conducir hacia la nada. Una
paleta de color fria y la falta de gente transmiten una sensacion
de vacio o abandono, aunque son claves en estos espacios
aparentemente vacios.

Un avion en la lejania ofrece un destello de esperanza y seinala
hacia algo que esta mas alla de la vision limitada que crean
estas imagenes. En conjunto, los elementos complejos de la
composicion aspiran a llegar a un punto “... mas alla de la pura
representacion”.
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La comprension de los distintos tipos

de fotografia existentes es importante
para apreciar donde encaja nuestra
fotografia dentro del amplio panorama
artistico. Este conocimiento nos ayudara
a localizar trabajos creativos relevantes y
discusiones teodricas y criticas adecuadas
para nuestra investigacion creativa,
sobre los que podremos reflexionar

para estimular nuestras ideas respecto
al trabajo que estamos realizando.

Entendiendo que el término género esta
constituido por tres principios amplios, es
evidente que el valor de la interpretacion
de las categorias fotograficas va mas

alla de una mera clasificacion.

En el trabajo de Kate Luck, el paisaje vuelve
a ser el principal foco visual. Sin embargo,
su trabajo tiene que ver sobre todo con

la exploracion de lo que Kate considera

“... el proceso de construccion de una
imagen, mas que con la identificacién de
un lugar concreto” (Luck, 2010). Para Luck,
el paisaje se transforma en “... un tema de
importancia secundaria”. La motivacion real
qgue subyace en su trabajo, que juega con
la esencia del medio, es “... la diferencia
entre la realidad tal como la muestra la
camara y la realidad construida por el
fotografo”. En el caso de este trabajo, el
titulo ofrece una informacion util. In Search
of a View [En busca de una vista] aspira

a articular la experiencia de encontrarse

en un lugar determinado y “... el modo en
que construimos el significado a partir de
una informacion visual”. Al colocar una
imagen dentro de otra, el espectador se ve
obligado a reflexionar sobre “... la diferencia
entre lo que conocemos y lo que vemos”.




3.01

Titulo: De la serie
In Search of a View, 2010

Fotégrafa: Kate Luck

Antes de iniciar este creativo
viaje de descubrimiento, la
fotografa Kate Luck tenia su
propia opinion sobre la fotografia
de paisaje. Sin embargo, a

través de su investigacion y del
desarrollo practico, la posicion de
Kate cambid y paso de ser una
espectadora pasiva a convertirse
en una participante activa.

La comprension de los géneros fotograficos | Principios de cada género -



‘Desde sus inicios, la fotografia ha participado

en la investigacion y analisis del entorno, ayudando

a la cultura a apropiarse de la naturaleza. Igual que la
responsabilidad de los filosofos es reflexionar sobre
cOMo pensamos, los artistas, incluyendo a los fotografos,
junto con los tedricos, tienen la responsabilidad

de plantearse cOmo representamos visualmente, de
reflexionar sobre las implicaciones de pensar a traves

de lo visual’.

Liza Wells (Wells, 2011, 281), escritora y profesora de Cultura fotografica



3.02-3.05

3.02-3.05

Titulo: De la serie
In Search of a View, 2010

Fotdégrafa: Kate Luck

En conjunto, estas imagenes crean
un discurso visual articulado que
explora la incesante lucha entre lo
que vemos y lo que percibimos.

La comprension de los géneros fotograficos | Principios de cada género -
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Empezamos a comprender que emprender
un proceso creativo exige adoptar una
actitud centrada y estratégica para la
realizacion de las imagenes y desarrollar
una valoracion hacia como se refuerza
nuestra practica a través de un enfoque
solido de la investigacién. Al desmenuzar
los distintos aspectos de nuestro enfoque
creativo y al analizar sus componentes

al detalle, el conocimiento de nuestro
tema, la expresion artistica y los valores
de produccion necesarios para crear

un discurso visual maduraréan a lo largo
de las distintas etapas de desarrollo

para obtener, al final, fotografias

mas eficaces y convincentes.

El siguiente analisis ofrece una vision
pormenorizada de los tres principios
clave que se atribuyen en este libro

a la nocion de géneros fotograficos.
Esta disefiado para animarnos a pensar
criticamente sobre como pueden leerse
o comprenderse las imagenes.

Consejo del autor

“Cuando la mente es consciente
de la profunda diferencia que
existe entre ver un objeto como
algo tridimensional y verlo
Como algo con cuatro
dimensiones, como un
acontecimiento en el espacio-
tiempo, la mente busca

y encuentra simbolos para

expresar esa dimension afiadida.”
Wynn Bullock (Bullock, 1962)

Es importante sefialar que el proposito de
este modelo es permitir un pensamiento
independiente a partir de una estructura
gue nos permita desarrollar nuestras
propias interpretaciones creativas y nuestra
personalidad artistica, y no una estructura

restrictiva a la que nuestra mente se adhiere

rigidamente, impidiendo que emerja nuestra
originalidad.



Principios de género

Marco de referencia Perspectiva creativa

(Tema) (Enfoque)

Aspectos tematicos especificos
(Contenido)

3.06 3.06
Titulo: Principios de género

Este esquema destaca los tres
principios que intervienen en

la realizacion de imagenes;

tema, enfoque y contexto estan
interrelacionados y funcionan juntos
como parte del proceso creativo.

< La comprension de los géneros fotograficos | Principios de género | Estudio de caso 3: Tom Stoddart -



Principios de género

Marco de referencia

El marco de referencia alude a las areas
tematicas generales asociadas con el
término género, como paisaje, retrato o
bodegdn. A pesar de que dichas categorias
se refieren a tipos especificos de fotografia,
las ideas que pretendemos explorar y
expresar pueden no estar directamente
relacionadas con aquello que estamos
fotografiando. Por ejemplo, hemos visto que
una imagen de paisaje no necesariamente
se interesa por la vista; la imagen actua
como referencia simbolica para indicar algo
que se encuentra fuera del encuadre.

Al utilizar el autorretrato como marco de
referencia, Winnie Mangwende cuestiona
la naturaleza de la identidad en un
mundo moderno digital, haciendo una
referencia especial a las redes sociales
online. Las imagenes publicas que las
personas ofrecen en estos foros virtuales
no siempre reflejan con precision quiénes
son, y su personaje virtual puede estar
disfrazado o distorsionado, controlando
de esta forma lo que vemos los demas

y lo que permanece escondido.

3.07

Titulo: De la serie Afrocentric
View On or OFF? [Vista
afrocéntrica. ¢On u Off?], 2013

Fotografa: Winnie Mangwende

En esta imagen, la intensidad

de la mirada del sujeto es al
mismo tiempo cautivadora e
intranquilizadora por su franqueza.
Las gafas y cortinas forman

una barrera ante el sujeto, y

esta separacion deliberada ha
sido disefiada para plantear
cuestiones relativas a la verdad

y la ficcion en el entorno virtual.




# |.a comprension de los géneros fotograficos | Principios de género | Estudio de caso 3: Tom Stodda




Principios de género

Perspectiva creativa

La perspectiva creativa determinara

como se explorara el marco de referencia
adoptando uno de los siguientes
enfoques: documental, expresionista o
conceptual. El término documental se
utiliza aqui para describir un enfoque
fotografico que dirige la mirada hacia fuera,
utilizando acontecimientos reales como
foco del trabajo; dichos acontecimientos
puede ser actuales o historicos.

Tal como deciamos antes, la camara
documenta todo lo que abarca su

mirada indiferente; el fotégrafo es quien
hace las fotografias, no la tecnologia.

A pesar de dirigir la mirada hacia afuera,

el enfoque documental tendra un tema
subyacente o tratara algun aspecto
relacionado con él, y el marco de referencia
puede adoptar cualquier forma.

Por ejemplo, la guerra en Afganistan influye
no solo en el personal militar sino también
en las familias que quedan atras durante las
misiones de trabajo. En cuanto que miembro
de las fuerzas armadas, el fotografo de la
Royal Air Force, Peter George, ha centrado
su trabajo en su propia experiencia personal
del conflicto y en el impacto que ha tenido
en su familia, lo que él denomina “... la

cara desconocida de la guerra” (George,
2011). En este trabajo, los escenarios reviven
ante la camara, basandose en hechos
reales. Las imagenes se presentan en
dipticos, dos imagenes yuxtapuestas para
crear algo mas fuerte o mas potente. El
trabajo refleja las perspectivas paralelas

de aquellos que van a la guerra 'y de
quienes permanecen en el hogar.

3.08

Titulo: De la serie After the
Dust has Settled [Cuando
el polvo se asienta], 2011

Fotografo: Peter George

Este trabajo nos recuerda el
coste personal que supone la
guerra y lo hace no a través de
las imagenes tipicas del conflicto
que son las que suelen presentar
los medios, sino de un modo mas
tranquilo y reflexivo que hace
hincapié en las tensiones diarias
que crea el servicio militar.



"Hay un mundo ahi fuera y otro interior, y tienes
que moverte entre ambos y navegar a traves
de una serie de sentimientos muy complejos

y contradictorios.”

Susan Meiselas (Meiselas, 2010), fotografa documental




Principios de género

Por enfoque expresionista se entiende

un enfoque fotografico que mira hacia
dentro. Este enfoque utiliza las experiencias
singulares del fotégrafo como punto de
partida, adoptando una tematica subjetiva
especifica como eje central. El rasgo

clave consiste en presentar una respuesta
emocional y en expresar algo mas alla

de la naturaleza fisica de las cosas
fotografiadas. El marco de referencia puede
ser cualquier cosa y, a menudo, adoptara

la forma de una representacién simbdlica;
en otras palabras, el tema de la fotografia
funciona como un subtitulo visual.

En The Absent Self, la fotografa Adela
Miencilova explora la intensa experiencia
personal de la enfermedad mental para
crear lo que denomina “... un punto de
encuentro” (Miencilova, 2010) entre ella y el
espectador. El trabajo mira hacia dentro y
utiliza tanto imagenes como texto (poesia)
para explorar el tema. Adela ha elegido
representar su tema a través del uso de

la metafora, en la que objetos, lugares y
espacios que conforman su entorno son
utilizados simbolicamente para expresar
los limites intangibles de la mente.

“‘Creo firmemente que 1o importante no es qué fotografias
sino por qué lo haces. De este modo se libera el medio
y al fotografo para conjugar metaforas y alegorias de
gue se huye de la objetivacion que la fotografia hace

de la realidad.”

John Darwell (Darwell, 2009), fotégrafo



—————— Ty

3.09-3.11 3.09-3.11

Titulo: De la serie The Absent
Self [El yo ausente], 2010

Fotoégrafa: Adela Miencilova

La exploracién de temas personales
a través de la fotografia ha recibido
el nombre de fotografia terapéutica.
Al revisitar un acontecimiento es
posible conseguir una comprension
mas profunda del mismo gracias

a lo que se denomina la distancia
emocional.

+ La comprension de los géneros fotograficos | Principios de género | Estudio de caso 3: Tom Stoddart -



Principios de género

El término conceptual se asocia con el
trabajo creativo en el que la estética o las
preocupaciones sobre la representacion
se limitan a producir un artefacto particular.
En otras palabras, la preocupacion no

gira en torno al aspecto artesanal y a las
habilidades técnicas sino a la exploracion
de las ideas. Se trata de una forma de arte
que a menudo se califica como carente de
arte, aunque el pensamiento que subyace
en el trabajo esta bien estructurado y es
meticuloso. Esto no significa que no valga
la pena, sino mas bien que son trabajos
diferentes que, a veces, suponen un reto.

El trabajo de David Singh es un ejemplo de
enfoque conceptual. Lleno de sus propias
“... paranoias autobiograficas” (Singh,
2010), su trabajo esta cuidadosamente
planificado y “... documenta el
funcionamiento de procedimientos
predeterminados conceptualmente” tal
como demuestran las copias de sus notas
y de las fotografias derivadas de él.

Fuatbol

Ha llegado la primavera. Viejas
preocupaciones emergen de la
hibernacion. Cada vez habra mas gente
jugando al futbol en las zonas verdes
como la que hay cerca de la parada del
autobus. Peligro de que se les escape

el balén 'y de que esperen que yo se lo
devuelva con un chut preciso. Posibilidad
de una humillacién total... He estado
practicando mi pase, utilizando una jirafa
en miniatura como diana (lo que tenia a
mano). He comprado una pelota de tenis
gigante porque es mas blanda que un
balon de futbol y va bien para alguien
que no esta acostumbrado a chutar.

Fotografias —chutando una pelota

Otros temas que aparecen en el trabajo
de Singh son el intento de dejar de utilizar
cacao para los labios, una costumbre que

desarroll¢ durante el invierno, asi como
temas relacionados con su dignidad, que
se ve comprometida al salir del coche.



Los aspectos tematicos especificos

Los aspectos tematicos especificos tienen
que ver con el tema central del trabajo o
con el tema subyacente, que puede ser
politico, sociocultural, religioso o desde
cualqguier otro enfoque que constituya el
eje de nuestra investigacion. Aqui el marco
de referencia y la perspectiva creativa se
convierten en los mecanismos a través

de los cuales la idea que da forma al
trabajo se puede articular y esto, tal como
veremos en los ejemplos publicados en
este libro, puede adoptar muchas formas.

Esta imagen, que forma parte de un
proyecto mas amplio realizado por Stephen
Prince, captura la vida nocturna de un
determinado grupo de individuos que, tal
como dice Prince, ocupan un “... mundo
medio oculto”. Estas imagenes celebran

la diversidad de estilo y expresion que
comparten estas personas y, segun

Prince, “un mundo de chanchulleros
modernos, tupés inverosimiles, coches
forrados con piel de lagarto, bocinazos

de saxofon, bares clandestinos y trajes
elegantes”. El trabajo mira hacia fuera,

pero se construye a través de una estrecha
relacion con este grupo de gente Unica.

En conjunto, el punto clave para
comprender la nocion de género es
observar en qué aspecto hace hincapié
el proyecto. De ahi surge un nivel de

3.12

Titulo: Self kicking football
[Yo chutando el balén
de fatbol], 2010

Fotografo: David Singh

Las historias que subyacen

en estas imagenes son mas
interesantes que las propias
fotografias. Este es el principio del
arte conceptual. Con frecuencia,
resulta desafiante y ha recibido

el nombre de “antiarte”.

3.13

Titulo: De la serie After Hours
Sleaze and Dignity [Dignidad
y sordidez de after hours]

Fotografo: Stephen Prince

Este proyecto ofrece una visiéon
“secreta” de este grupo de
individuos. Reline cientos de
imagenes realizadas durante un
periodo largo de tiempo. Ahora ha
sido publicado como trabajo, pero
durante su desarrollo las iméagenes
formaron parte de una obra
multimedia con musica y texto.

comprension que nos ayuda a tener un
control total sobre el sentido del trabajo,
al tiempo que nos ofrece la posibilidad de
profundizar en como el trabajo de otras
personas puede leerse y ser comprendido.

‘Cuando un artista utiliza una forma
conceptual de arte, significa que
toda la planificacion asi como las
decisiones son previas al inicio
del trabajo v la ejecucion es solo

un asunto superficial.’

Sol LeWitt (LeWitt, 1967, 79-83), artista
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Tom

EStuEio de caso 8

Stoddart

Durante su larga y reconocida carrera,
Tom Stoddart ha fotografiado muchos

de los conflictos y desastres mundiales
repartidos por unos cincuenta paises.
Como fotoperiodista, su trabajo mira afuera,
observa y registra las vidas de los otros.
Sin embargo, este trabajo no se limita al
simple registro, ya que Stoddart ve su
profesion “... como la de un comunicador”,
en la cual “... las ideas son nuestra
moneda de cambio” (Stoddart, 2010).

A menudo, su enfoque es intimo y empatico,
sigue de cerca los acontecimientos a
medida que tienen lugar, elige no utilizar
teleobjetivos, pero si acercarse o alejarse

a pie. Al hablar de su enfoque particular,
Stoddart ha dicho: “La gente siente
curiosidad por saber por qué las personas
me permiten fotografiar de cerca en
situaciones como esta. Para mucha gente,
es la Unica forma de contar su historia, de
transmitir el mensaje al resto del mundo

y por eso te permiten acercarte y alejarte,
siempre que tengas una actitud respetuosa”.

La fotografia en blanco y negro que se
reproduce aqui fue tomada durante el
asedio a la ciudad de Sarajevo, trabajando
sobre un relato acerca de las mujeres, y
aunque se trata de una potente imagen

de desafio de cara al enemigo, Stoddart
cuenta: “Intento contar una historia en 40
imagenes para una revista... No se trata
de fotografias individuales, hay que vender
una historia, asi que, cuando fotografias,
buscas imagenes para las dobles paginas
ilustradas, una fotografia de formato vertical
para la cubierta, u otras de detalles”.



3.14 3.14

Titulo: Sarajevo de la serie
Siege of Sarajevo [El asedio
de Sarajevo], 1993

Fotdégrafo: Tom Stoddart

La obra de Stoddart se caracteriza
por su proximidad y respeto hacia
las personas fotografiadas. Sus
imagenes no estan tomadas
friamente desde lejos mediante el
uso de un teleobjetivo, sino que su
creacion se basa en una relacion
con los sujetos fotografiados y en
un conocimiento profundo del tema.

“Si se intenta hacer imagenes que atraigan la atencion

a distintos niveles, dichas imagenes tendran mas valor.”
Tom Stoddart, 2010




90 Estudio de caso 3: Tom Stoddart

Sin embargo el trabajo documental no
siempre debe seguir la accion de este
modo. En 1999 Tom penetré en Kosovo,
donde las fuerzas serbias habian obligado
a la gente a abandonar sus casas y su
tierra. Fue uno de los primeros en llegar,
después acudieron muchos otros medios,
y empezo6 a “... documentar lo que habia
en el campo”. En medio de aquella
carniceria, encontré algo unico. Tal como
recuerda Stoddart: “empecé a encontrar
estas imagenes dentro de billeteros de
plastico. Si alguien te da cinco minutos para
abandonar tu casa, ¢qué te llevas...? Las
fotografias eran muy importantes”. Por lo
tanto, empezo a fotografiar esas imagenes
dafadas por la guerra y el tiempo, que
ofrecian una imagen muy clara de la
tragedia que habian vivido los kosovares.

Al observar estos dos enfoques de un
mismo acontecimiento, y aplicando los

tres principios de género, vemos que en
ambos trabajos el marco de referencia es el
mismo, el enfoque documental y la guerra
en Kosovo. Sin embargo, la perspectiva
creativa y el aspecto tematico especifico,
han cambiado en el segundo trabajo; bajo
la influencia de los acontecimientos, el
trabajo se ha centrado en la apropiacion

de fotografias sacadas de su contexto
original. Estas imagenes no hablan de la
guerra directamente, sino de forma indirecta
y personal, de una manera que contrasta
con el modelo generalmente aceptado de
fotografia documental. Estas imagenes
dafiadas se convierten en metéafora de las
tragedias personales y comunican esto
utilizando un elemento comun a todos
nosotros: la fotografia de familia. De este
modo los desastres de una guerra lejana se
sienten intensamente en nuestros hogares.

3.15

Titulo: Kosovo de la serie
Ethnic Cleansing in Kosovo
[Limpieza étnica en Kosovo],
1999

Fotografo: Tom Stoddart

No se trata de las imagenes
habituales que se asocian a
documentar un conflicto, y no

por ello resulta menos potente.
Como fotografo, tienes que pensar
por ti mismo y responder al
momento. Es una vista alternativa
de una nacion irreversiblemente
alterada por la guerra.
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SEreicio &
Tema, enfoque
y contexto

La finalidad de este ejercicio es hacernos reflexionar sobre la forma y funcion
de las fotografias, y nos ofrece la oportunidad de llevar la teoria a la practica.
Observaremos las dos imagenes de las siguientes paginas y escribiremos
un analisis de ambas en nuestro cuaderno, utilizando los tres principios que

hemos visto en este capitulo.

No existen respuestas correctas o erréneas, sin embargo, se ofrecen algunos

detalles sobre estas imagenes al final del capitulo, para que podamos

comparar nuestras ideas con las que tenia en mente el fotégrafo. Evitemos

mirarlos antes de completar el gjercicio. Podemos realizarlo de forma
individual o con alguien, incluso con un grupo pequefo, pero cada uno
escribira sus respuestas en su cuaderno de investigacion.

Qué hay que tener en cuenta

Tal como hemos visto hasta ahora, los titulos suelen ofrecer claves Utiles
sobre el tema de las obras y sobre como debemos empezar a leerlas.
Tendremos en cuenta los tres principios que aparecen mas abajo y nos
plantearemos cuestiones sobre las fotografias que nos ayuden a pensar
y explorar estas imagenes de forma mas detallada.

Marco de referencia

— ¢Como describo a qué género pertenecen estas imagenes?

— ¢Soy capaz de describirlo, enumerando sus caracteristicas concretas?
— ¢Tiene algun rasgo distintivo?

— ¢Cuales son sus partes?
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3.16

Titulo: De la serie Je me
souviens, 2012

Fotégrafo: Chris Ford

Perspectiva creativa

— ¢Queé estilo o enfoque se adecua mas a cada imagen?

— ¢Mira hacia fuera o hacia dentro?

- ¢Queé claves especificas nos ofrece esta perspectiva?

Aspectos tematicos especificos

— ¢Queé temas concretos pensamos que expresan o exploran estos trabajos?

— ¢Cuales son las claves encontradas en las imagenes o en los titulos que han
influido en nuestra opinion?

— ¢Consideramos que los temas de estas fotografias estan suficientemente
claros?

Ademas, ¢somos capaces de encontrar informacion sobre otros dos
fotografos que hayan hecho un trabajo similar? Puede ser desde el punto
de vista estilistico o tematico. Incluiremos esto en nuestro cuaderno de
investigacion.

+ Estudio de caso 3: Tom Stoddart | Ejercicio 3: Tema, enfoque y contexto
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3.17 3.17

De la serie Black Skin, White
Mask [Piel negra, mascara
blanca], 2014

Fotografo: Mervyn Mitchell




¢Hemos acertado?

Black Skin, White Mask de Mervyn Mitchell es un proyecto que explora la
herencia caribefia del fotografo como miembro de la primera generacion
nacida en Gran Bretafa.

— Marco de referencia: retrato.
— Perspectiva creativa: expresiva.
— Aspectos tematicos especificos: identidad.

Je me souviens de Chris Ford es un proyecto que contempla como las
relaciones familiares pueden recrearse a través de los recuerdos evocados por
objetos significativos.

— Marco de referencia: bodegon.
— Perspectiva creativa: expresiva.
— Aspectos tematicos especificos: relaciones familiares.

# Estudio de caso 3: Tom Stoddart | Ejercicio 3: Tema, enfoque y contexto
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4.0

Titulo: Kielder. De la serie
Futurland [Tierra futura], 1988

Fotdgrafo: John Kippin

Fotografia realizada con camara
de gran formato de 12 x 10 cm.
Esta imagen posee mucha
nitidez en los detalles y ha sido
cuidadosamente compuesta.

El texto se ha elegido de forma
concreta y se ha incorporado a la
imagen, formando una fotografia
de una rica y sutil complejidad.
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Hacer

fotografias

La finalidad ultima de nuestra implicacion activa en el proceso
creativo consiste en lograr un trabajo fotografico original. Sin
embargo, existen muchas formas de conseguir imagenes a la
moda. En el capitulo 1 se nos animaba a adoptar una vision mas
abierta para considerar las “posibilidades” existentes para el
trabajo que queremos hacer. El fotégrafo britanico John Kippin
ofrece un punto de vista util sobre la naturaleza de esta idea
cuando declara: “No siempre sé lo que estoy haciendo cuando
empiezo algo” (Kippin, 2011). El aprendizaje a partir de la practica
es fundamental en el proceso creativo y para la realizacion de un
trabajo fotografico original. Se trata de un proceso apasionante,
pero también dificil en la misma medida. Al principio de cualquier
proyecto siempre hay una cierta incertidumbre y el viaje de
descubrimiento puede adoptar distintos carices al avanzar hacia
la resolucion de nuestras ideas.

La experimentacion practica con las herramientas y materiales

de los que disponemos es esencial, pero es solo una parte de la
ecuacion. Para que nuestro trabajo tenga sentido y sea importante
para el publico, también es fundamental como estos elementos
practicos refuerzan las ideas que subyacen en el trabajo. Tanto si
realizamos un trabajo comercial, editorial o con un planteamiento
mas artistico, buscaremos la forma adecuada para abordar

el tema de manera que llame la atencion, desafie las opiniones
establecidas, entretenga, venda algo o exprese una opinion sobre
una cuestion, aspecto o tema.

El interés de Kippin por los paisajes reside en las influencias
sociales y econémicas que les dan forma, y no en lo que él
describe como “... una cosa romantica”. Sus imagenes estan
cuidadosamente construidas y animan al espectador a reflexionar
sobre lo que hay mas alla de lo que muestran. Aqui la tranquilidad
de Kielder Water, el deposito artificial mas grande de Europa,

se vuelve ambiguo al anadir un texto cuidadosamente elegido,
que incita al espectador a reflexionar sobre la incertidumbre

de la evidencia documental de la fotografia. El trabajo pretende
presentar el paisaje como “... un lugar en el que se manifiestan
ideas”. Bajo estas aguas tranquilas, Kippin seiala que “... yace
un paisaje inundado, que esconde un pueblo”.



Para iniciar una evaluacion de como
podemos construir las imagenes para
expresar y comunicar nuestras ideas, es
importante aclarar algunos de los términos
utilizados en este libro. Vocabulario visual
o lenguaje visual son expresiones que
aparecen habitualmente en los debates
sobre la realizacion de imagenes y aqui
se refieren a la amplisima gama de
posibilidades que ofrece trabajar con el
medio fotogréfico. Esto lo incluye todo,
desde fotografias tradicionales analédgicas
y digitales, creadas con camaras y
objetivos fabricados industrialmente, hasta
las obras realizadas con herramientas
fabricadas especialmente para ello,
camaras estenopeicas, e imagenes hechas
sin camara, incluidos los fotogramas

y las imagenes hechas con escaneres.

El tema de la obra de Sian Aldridge, por
ejemplo, es el propio proceso fotografico.
Utilizando una serie de técnicas, desde
la tradicional Van Dyke Brown, basada en
el primer proceso con sales de hierro y
plata, inventado en 1842 por el astrbnomo
inglés sir john Herschel, hasta materiales
mas modernos como la Polaroid y los
escaneres digitales, su trabajo es un
homenaje a la variedad de procesos
técnicos disponibles para los fotografos,
y su eje teméatico es igualmente variado.

4.01

Titulo: De la serie Tissue Paper
Portraits [Retratros en papel
tisu], 2010

Fotdégrafo: Sian Aldridge

Estas imagenes, al estar hechas
sobre papel tisi emulsionado
con Van Dyke Brown, ofrecen un
tratamiento delicado al retrato
fotografico. La emulsion Van
Dyke Brown puede extenderse
sobre muchos tipos de materiales
para producir varias imagenes.



4.02

Titulo: Stratum 9. De la serie
Scannergrams, 2010

Fotdgrafo: Sian Aldridge

Al mover un objeto colocado
sobre un escéaner plano mientras
se mueve el cabezal del escéner,
crea una interesante impresion de
capas de roca o lava volcénica en
el suelo, otro material absorbente.

4.03

Titulo: De la serie Out
[Fuera], 2010

Fotografo: Sian Aldridge

La pelicula instantanea Polaroid
puede utilizarse de varias maneras
para obtener toda una serie de
técnicas asombrosas, separando
la emulsion del soporte de

papel y transfiriendo la imagen,
parcialmente revelada sobre otro
tipo de papel, madera o cualquier
otro material absorbente.




Encuentra tu voz creativa

Fotografiamos cosas que ya existen en el
mundo que nos rodea o bien las colocamos

y ordenamos especialmente para la camara.

El trabajo puede ser un fotomontaje,
reuniendo imagenes de manera interesante
y retadora. Utilizaremos fotografias ya
existentes que reelaboraremos con nuevos
enfoques. El trabajo puede incluir también
imagenes editadas en forma de secuencia
con un orden narrativo, lineal o cronoldgico;
en otras palabras, cuentan una historia

con un principio, un desarrollo y un final.
No todas las secuencias son narrativas

y pueden desarrollarse en forma de libro.

Es posible combinar imagenes formando
dipticos o tripticos. Se puede utilizar imagen
y texto, imagen y sonido o imagenes con
un orden temporal; nuestra imaginacion

es el limite de esta lista de posibilidades.
Los trabajos que se han utilizado en

este libro ofrecen una gran variedad de
enfoques y, junto con los ejercicios, se han
seleccionado para estimular las ideas del
lector y ofrecerle inspiracion para decidir
qué forma pueden adoptar sus proyectos.

"Aungue pueda parecer que cada dia nace una
nueva tecnologia, la fotografia sigue siendo 1o que

4.04

Titulo: Surreal Dancer
[Bailarin surreal], 1951

Fotégrafo: Robert Rauschenberg

Esta imagen es un fotograma,
una imagen creada sin camara
colocando objetos directamente
sobre el papel fotografico o
cualquier otro material al que se
le haya aplicado una emulsion
sensible a la luz, por ejemplo,
Liquid light, y exponiéndolo a la
luz. Al ser revelada, la imagen
resultante es una sombra
negativa del objeto utilizado.
Los fotogramas fueron algunas
de las primeras imagenes de

la historia de la fotografia.

hacemos, no lo que nos hace a nosotros.”

y Critica de arte
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El fotomontaje es un término utilizado
para describir el proceso de combinar una
o mas fotografias, o fragmentos de una
fotografia, para crear una imagen Unica.

La técnica se realiza cortando y pegando
los distintos elementos fotograficos sobre
un soporte, y utilizando la inmediatez de
este enfoque como parte de la forma

o estructura estética del trabajo. Los
fotomontajes también se obtienen utilizando
las técnicas tradicionales del laboratorio o
digitalmente. El software de manipulacion
de la imagen permite al usuario alterar la
imagen en su nivel mas primario. Cada pixel
se puede modificar para introducir cambios
en el color, el brillo y la nitidez, y esto
desdibuja los limites de lo que asumimos
como real. Sin embargo, la “... la base del
montaje”, tal como sefala Peter Kennard,
“... es que, a partir de dos cosas... se
consiga otro significado al

combinarlas entre si”.

Kennard se ha hecho famoso por sus
fotomontajes, y considera que su trabajo
tiene que ver “... con la interaccion y la
implicacion de ideas, ideas politicas”. Su
obra refleja la influencia de los trabajos del
movimiento dadaista berlinés que surgio

en Europa a principios del siglo xx. Estos
fotomontajes radicales fueron una respuesta
al caos y malestar social que reinaban en
Europa después de la | Guerra Mundial.

Kennard se dio a conocer con sus montajes
politicos en las décadas de 1970 y 1980

y con su trabajo para la Campana de
Desarme Nuclear. Los medios o han
descrito como un “artista britanico de guerra
no oficial”. Kennard suele tratar temas
controvertidos y ha sido objeto de censura,
lo que indica el poder y el impacto de este
tipo de trabajo visual entre el publico.

4.85

Titulo: Defended to Death
[Defendido hasta la
muerte], 2003

Fotégrafo: Peter Kennard

Fue creado para un cartel para

la Campafia de Desarme Nuclear
a principios de la década de 1980
con las banderas estadounidense
y soviética, y fue rehecho en
2003 para Union Mask.

“Queria encontrar un modo de utilizar
mi trabajo como manera de representar

lo que pensaba’”

Peter Kennard (Kennard, 2011), artista fotomontador
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Un método practico

El modo en que se crean las imagenes
fotograficas o la obra basada en fotografia
representa un espectro de posibilidades
increiblemente diverso. Una forma

para desarrollar un método realistico

y practico que nos ayude a decidir cual
es el mejor enfoque para nuestro trabajo
creativo consiste en dividir el proceso

en tres cuestiones clave: équé?, épor
queé? y écomo? En otras palabras:

1. Qué: se refiere al tema o idea
que forma la base de nuestro estudio
fotografico, y los objetivos que nos hemos
propuesto para el trabajo. Es la fuerza
conductora que esta detras del proceso de
la realizacion de las imagenes y condiciona
cualquier decision tomada en relacion
con el contenido de nuestro trabajo.

2. Por qué: tiene que ver con la forma
del trabajo; por qué tiene una apariencia
determinada y da una impresion visual
concreta. Crea una asociacion tangible
entre la idea y la forma en que la
expresamos y comunicamos al publico.

3. Como: tiene que ver con los
procesos practicos de produccion de las
imagenes que utilizamos para conseguir
el estilo visual que deseamos. Estos
métodos de produccion consolidan el
proceso de realizacion de las imagenes.

El desarrollo de una obra de arte original
fotografica surge de un progresivo proceso
inventivo. La manera en que se da forma al
trabajo final determinara cémo se explora
estilisticamente el tema en relacion con

los objetivos del proyecto, y se le da
expresion artistica a través de la aplicacion
de los procesos técnicos elegidos.

Aplicar la teoria

Pero, en la practica, écomo funciona la
teoria? Al igual que los otros métodos
presentados en este libro, enfocar la
realizacion de imagenes estructuradamente
ofrece una manera de iniciar una forma de
pensar critica sobre como hacemos nuestro
trabajo; esta idea podemos construirla
sobre nuestros métodos de trabajo,
adaptandola a ellos. Para contextualizarlo,
dicho enfoque se utilizara para analizar
algunos ejemplos de proyectos fotograficos
ya terminados y descubrir la historia que
subyace en los trabajos, reflexionando
sobre el modo que tiene cada individuo

a la hora de relacionar la idea, el estilo

y la técnica para crear un todo coherente.

Martin Shakeshaft es un fotoperiodista
freelance que trabaja realizando imagenes
para los medios de comunicacion,
publicaciones y medios audiovisuales.

Los fotoperiodistas trabajan con un
riguroso cédigo ético e intentan ofrecer

un registro preciso y honesto de los
acontecimientos que fotografian, que

se refleja en las historias que presentan

al publico a través de sus imagenes.

“lgual que existe mas de una
forma de hacer fotografias,
existe mas de una manera

de utilizarlas.”

Annette Kuhn (Kuhn, 2002), profesora de
Estudios sobre cine
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Titulo: Northen Ireland during
“The Troubles” [Irlanda del Norte
durante “Los disturbios”], 1992

Fotdgrafo: Martin Shakeshaft

Como fotoperiodista, Martin
Shakeshaft ha cubierto
acontecimientos en todo el
mundo. Trabaja con frecuencia

en situaciones dificiles y

toma decisiones sobre la

marcha como respuesta a los
acontecimientos que se producen.

Consejo del autor

A veces resulta tentador involucrarse
demasiado con una técnica o un estilo
fotografico que nos pueden distraer del
centro de interés de nuestro trabajo.

Para evitar esta posible distraccion, es
necesario cuestionarse lo que estamos
haciendo y pensar en la relacion que existe
entre nuestras investigaciones y como las
exploramos e interpretamos visualmente.

+ Vocabulario visual | Reflexionar sobre la realizacion de las imagenes | Inspiracion e influencias -
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Durante un periodo de doce meses, desde
1984 hasta 1985, Martin Shakeshaft cubrio la
huelga de los mineros del carbon en Gales
del Sur. Esta situacion, como ha sefialado
Shakeshaft, “... es un acontecimiento poco
usual para la mayoria de los fotoperiodistas”
(Shakeshaft, 2014) que generalmente suelen
trabajar en misiones mas cortas. Esto le
sirvio para adquirir una comprension mas
profunda de la situacién. En aquella época,
los mineros estaban de huelga en todo

el pais como protesta por la decision del
Gobierno de cerrar las minas de carboén.

Al principio de la huelga, su trabajo se
centrd en lo que Shakeshaft recuerda como
“... imagenes de piquetes, que eran las
fotografias que demandaban los periddicos”.
Sin embargo, con el paso del tiempo y al

ir conociendo mejor a las personas que
fotografiaba “... tomd importancia mostrar
los efectos de la huelga en la comunidad

y en la vida de las familias”. Veinticinco

afios después, Shakeshaft regresé a Gales
del Sur para realizar un nuevo trabajo.

Volviendo a las tres preguntas presentadas,
el qué de su trabajo consistio en explorar la
herencia existente que habia supuesto

la pérdida de la industria minera para

estas comunidades galesas. La intencion
era hacer un comentario sobre lo que
Shakeshaft describe como “... los costes
humanos vy fisicos de la lucha” que, para

él, “... forjaron muchas de las opiniones
que tengo actualmente, sobre todo acerca
del papel del Estado en la vida de la gente
y de la responsabilidad de los medios de
comunicacion”. En parte esto ha sido

una respuesta a lo que él considera

“... el sesgo mediatico de aquella época”.
Se trata de un comentario que subraya

el apoyo que determinados periodicos
dieron a la ideologia del Gobierno, lo que
plantea cuestiones importantes sobre el
poder de los medios de comunicacion.

El porqué del trabajo fue combinar las
fotografias originales en blanco y negro
tomadas durante la huelga de los mineros
en la década de 1980 con las imagenes
nuevas, que incluyen fotografias de paisaje
en color realizadas en el mismo lugar en que
se tomaron las imagenes originales. Ademas,
retratos de las mismas personas que
aparecian en las primeras imagenes y que
ahora posan con un objeto, conservado
como recuerdo del pasado. También se
realizaron entrevistas con cada una de

ellas que han servido para elaborar el

texto que se incluye en el trabajo final.

El como consistié en crear un equilibrio
visual con las primeras fotografias en blanco
y negro que “... son visualmente complejas”.
Los tres componentes visuales se han
yuxtapuesto en una serie de tripticos con

el texto debajo. Los tripticos constituyen

una herramienta estilistica en la que tres
imagenes separadas se colocan juntas,
para ofrecer algo con mayor fuerza o

valor informativo de lo que se conseguiria
con las imagenes por separado.

Estas imagenes muestran como el entorno
y la gente han cambiado desde aquellos
dias dificiles, ofreciendo un hilo conductor
entre el pasado y el presente. Junto al
texto, este trabajo crea una oportunidad
para que la comunidad cuente su historia,
al tiempo que la da a conocer a un

publico nuevo, “... la generacion actual
gue aun no habian nacido en 1984".



“Whan thay closed the pit, | saved a bucket of coal 1o show my grandchildren.’
Peter Harries, Mardy Colliery Miner

“La fotografia no es una teoria abstracta
expuesta en una sala de conferencias;
tiene consecuencias reales cuando

se retrata la vida de las personas

y se muestran en el mundo real.’
Tom Hunter (Hunter, 2009), fotégrafo y artista

4.07

Titulo: De la serie Look Back

in Anger [Mirar atras con ira],
2009. (De izquierda a derecha)
Peter Harries frente a la mina
de carbén Mardy durante las
huelgas mineras de 1984; Peter
Harries, minero de la mina de
carbén Mardy; lugar en que se
encontraba la mina de carbon
Mardy, Rhondda, Gales del Sur.

Fotografo: Martin Shakeshaft

El trabajo final de esta serie
combina tres imagenes y un texto
para ofrecer una narracién atractiva
a distintos niveles que muestra

las historias personales de los
individuos y de su comunidad,
alteradas de forma irrevocable

por la politica del Gobierno.

+ Vocabulario visual | Reflexionar sobre la realizacion de las imagenes | Inspiracion e influencias -
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El qué, el porqué y el como de cualquier
proyecto también vienen determinados por la
investigacion que llevamos a cabo para dar
forma a nuestro trabajo. Esa informacion
primaria y/o secundaria servirda como
inspiracion para el trabajo y, ademas,
aportara conocimiento sobre el contexto

del mismo.

El qué en el trabajo de Tom Hunter viene
determinado por las historias de sus vecinos
del barrio de Hackney, al este de Londres,
que han sido su fuente de inspiracion desde
la década de 1980. Woman Reading a
Possession Order [Mujer leyendo una orden
de desahucio] pertenece a una serie de
retratos titulada Persons Unknown [Personas
desconocidas]. El titulo de esta serie esta
tomado de la terminologia utilizada en los
documentos judiciales oficiales que emitia el
ayuntamiento de Hackney para desalojar a
los ocupantes de las viviendas vacias de una
calle del barrio que iban a ser remodeladas.
Hunter era uno de los ocupantes y recuerda:

“Todos recibimos esas cartas a través

del correo, eran del alcalde de Londres y del
ayuntamiento de Hackney e iban dirigidas

a ‘Personas desconocidas’. De repente, me
habia convertido en un desconocido, no era
una persona real [y] no era valido para la
sociedad. Quise realizar una imagen que
mostrara la dignidad de la vida del okupa,

a modo de panfleto propagandistico para
salvar mi barrio” (Hunter, 2009).

El porqué se inspird en dos imagenes clave
que habian impresionado a Hunter. Una era
una fotografia realizada por la fotdgrafa
documental estadounidense Dorothea
Lange y la otra era un cuadro del pintor
holandés Johannes Vermeer. La fotografia
que Lange realizé de Florence Owens
Thompson se ha convertido en un simbolo
de la Gran Depresién de la década de 1930.
Después de un largo periodo de sequias y
tormentas de arena al sureste de Estados
Unidos, la fotografia fue tomada durante la
migracion de braceros que buscaban trabajo
en California. Esa dificil situacion se vio
empeorada por el impacto de la depresion
global que empezo con el crack de la bolsa
en 1929,

Tal como ha comentado Hunter: “Sus
imagenes en blanco y negro de braceros
migrantes me dejaron una impresion
indeleble en la retina, en la mente, y esta
imagen sobresale entre todas ellas. Para mi
es como si fuera una Virgen moderna”. La
imagen iconica de la “Virgen con el Nifio” se
remonta al siglo vy ha desempefiado un
importante papel en el arte cristiano; algo
que Lange debia conocer y que, sin duda,
influyd en su obra.

Vermeer fue un pintor holandés del siglo xvi,
del Barroco, un estilo que se caracterizaba
por el uso de sombras profundas y gran
riqueza de color. Vermeer pintd en lo que se
ha denominado la tradicion de arte de
género que representa escenas de la vida
cotidiana. Su enfoque interesé a Hunter. El
cuadro de Vermeer Mujer leyendo una carta
junto a la ventana posee lo que él denomina
“... un valor de meditacién. Te sientes
involucrado en lo que ella esta pensando, en
lo que esta sintiendo”.
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Titulo: Migrant Mother
[Madre migrante],
Nipomo, California, 1936

Fotégrafa: Dorothea Lange

Este retrato fue elegido entre una
serie de fotografias realizadas
por la autora a esta mujer y se
ha convertido en un simbolo

de ese dificil periodo en la
historia estadounidense.
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El como de la obra de Hunter es la imagen
escenificada. De manera parecida a la
construccion de un cuadro, esta imagen

ha sido creada especificamente para ser
fotografiada. El uso de una camara de gran
formato no solo permite un control total de la
imagen y una gran definicion en los detalles,
sino que también admite lo que Hunter
denomina “... un dialogo” con el sujeto,

una referencia a la naturaleza de direccion
teatral que implica el proceso de realizacion
de imagenes escenificadas. En conjunto, el
porqué, el qué y el cémo se combinan para
crear una imagen impactante y coherente.

El titulo de esta serie, y de las imagenes
individuales que la componen, da al
espectador pistas del modo en que el
trabajo debe ser leido y comprendido,
aunque existen también claves visuales.
La obra ofrece una vision intima de las
vidas de las personas, y pone en discusion
las etiquetas que la sociedad crea,
demostrando el poder de la fotografia para 4.10
poner nuestras percepcionesen T
entredicho.

4.89 4.10
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Titulo: Woman Reading a
Possession Order. De la serie
Persons Unknown, 1998

Titulo: Mujer leyendo una carta
junto a la ventana abierta,
ca. 1659

Fotografo: Tom Hunter

Artista: Johannes Vermeer

Esta imagen, creada como parte
de su estudio de los grandes
maestros de la pintura, dio a
conocer a Hunter, ganador del
premio de retrato fotografico John
Kobal en 1997. La intensidad de la
luz que contrasta con las sombras
profundas otorga una fuerza
adicional a la figura central de
esta “Madonna” en pie, tranquila
e imperturbable a la luz de la
ventana. Sin embargo, la imagen
posee claves sutiles que quizas
indiguen que no todo es como
pudiera parecer a primera vista.
El bebé, por ejemplo, parece en
cierto modo amenazado por la
ventana mugrienta y ese interior
desvencijado, sensacién que se
ve reforzada por el titulo de la
obray la amenaza de desahucio.

Este cuadro fue pintado en la
época “dorada” del periodo barroco.
Se cree que Vermeer utilizé un
instrumento éptico, como la camara
oscura, para la realizacion de sus
cuadros. La prueba esta en como
aparecen las cosas: por ejemplo,

el desenfoque, que es algo que

no percibe el ojo humano.
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Nick

EStuUEio e caso 4

Lockett

LLa comprensioén de las influencias y de los
procesos de decision que contribuyen al
desarrollo de un trabajo ofrece percepciones
utiles de la naturaleza del proceso creativo
y, en particular, de cémo evolucionan las
fotografias desde la exploracion inicial del
tema hasta la obra final. El proyecto de Nick
Lockett, The Portway: A Line Through Time
ofrece un buen ejemplo de ello. El punto

de partida fue, tal como Nick ha explicado,
“... un interés profundo y personal

por el paisaje, desde una perspectiva
estética y cultural” (Lockett, 2014).

El Derbyshire Portway es una de las
muchas rutas prehistoricas que cruzan
los paisajes en el mundo, y representan
lo que Lockett denomina “... la relacion
cambiante entre los seres humanos vy el
paisaje y las huellas dejadas por nuestros
predecesores”. El proyecto atraveso una
serie de etapas que contribuyeron a
profundizar la comprension de esta ruta
que, a lo largo de cincuenta millas, atraviesa
la comarca de Derbyshire. Tal como
recuerda Lockett, al principio pensaba
“... tomar imagenes del paisaje
deteniéndose en los lugares

importantes de la ruta”.

La investigacion inicial fue amplia e incluyo
la lectura de “... libros sobre rutas antiguas,
arqueologia e historia local, la localizacion
de viejos mapas de la zona, el estudio de
los topdnimos, la busqueda de articulos

en ejemplares antiguos de revistas de
arqueologia, la visita a los departamentos
de arqueologia y prehistoria de la
universidad, entrevistas a historiadores

y autores locales, y charlas con la gente
del lugar que durante generaciones habia
vivido en esa tierra”.

La siguiente fase del proyecto consistio en
“... una exploracion meticulosa a pie por los
senderos y caminos, veredas y pistas, que
atraviesan montafas, paramos y prados”.

Esa relacion fisica con el paisaje empezo

a impactar en el desarrollo del proyecto.
“Desarrollé una intimidad con la ruta,
empeceé a percibir un sentido nuevo de
respeto hacia esa senda llena de historia y
amortajada en el misterio de todos aquellos
que, en un pasado lejano, viajaron por ella.”



4.11

Titulo: Owl Bar. Obra inicial
de la serie The Portway:
A Line Through Time, 2006

Fotdgrafo: Nick Lockett

Imagen perteneciente a una de

las etapas iniciales del proyecto,
en la que la forma, la luz y el tono
fruto del momento del dia, se utiliza
para evocar la atmosfera del lugar.

Las fotografias que empezaron a surgir

en esta fase del proyecto constituian un
intento de “... crear imagenes evocadoras
que reflejaran el espiritu del lugar que

yo percibia”. Otras imagenes tenian un
caracter mas documental, pero a pesar de
gue son imagenes estéticamente solidas
y técnicamente bien hechas, tendian a
describir el paisaje en distintas condiciones,
en vez de otorgar un significado al tema,
por lo que el trabajo, en palabras de
Lockett, resulto “... insatisfactorio”.
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Titulo: Windy Knoll Fissure
[Fisura de Windy Knoll]. De

la serie The Portway: A Line
Through Time [Portway: Una
linea a través del tiempo], 2006

Fotdgrafo: Nick Lockett

Esta pagina del libro que recoge
el trabajo final muestra que el
texto forma un componente
importante de la obra. Aunque

en esta ilustracion parece formar
parte integral de la imagen, el
texto es un elemento superpuesto
gue afiade una dimensién
interesante al propio libro.

A través de su investigacion inicial, emergio
una comparacion interesante, tal como
recuerda Lockett, entre los enfoques
historicos y la arqueologia. “Estan aquellos
que se atienen estrictamente a los

hechos conocidos y otros que van mas

alla del marco de trabajo para interpretar

e imaginar”. Darse cuenta de ello resultd
crucial para el desarrollo del trabajo e indujo
a Lockett a tomar una decision: “... llevar a
cabo un cambio radical e interrumpir la
realizacion de meras imagenes de paisaje”.
LLa razon para este cambio fue doble. Por
un lado, Portway “... es una ruta utilizada
por personas, y estas imagenes estaban
desprovistas de vida humana”, y, por otro,
“... este camino se extendia hacia atras,
hacia un pasado lejano, pero en el trabajo
no ofrecia sensacion alguna de esta
superposicion de capas temporales”.

A lo largo de un afo, el trabajo tomo otras
direcciones y giros inesperados que al
final condujeron hacia una perspectiva
mas humana al incluir fotografias de

... personas que viven y trabajan a lo
largo de Portway”. Este nuevo objetivo
conectaba con el desarrollo original de
Portway como medio de conexion entre
personas en cuanto que paisaje vivo.
“Queria representar a algunos de los

tipos genéricos de viajeros que podemos
encontrar actualmente en el camino. Queria
mostrarlos como arquetipos en el continuo
temporal, como representantes de todas
las personas que han utilizado y utilizaran
Portway durante sus vidas laborales”.

También fue imperativo anadir otra
dimension al trabajo que, en cierto

modo, rindiera cuenta de la historia que
representaba esta antigua senda. En uno
de los capitulos anteriores, se hablaba de
la primacia de la fotografia es su habilidad
innata para registrar el detalle de cualquier
cosa situada frente a la camara. Sin
embargo, surge el reto cuando la necesidad
de trascender la naturaleza indicial del
medio es importante para expresar algo
en lugar de limitarse a hacer su cronica.
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Titulo: Hoja de texto que
se superpone a la imagen
en el libro: The Portway:

A Line Through Time, 2006

Fotégrafo: Nick Lockett

Al colocar los elementos textuales
de este trabajo sobre una hoja
translucida que se superpone

a la imagen, se obtiene un
elemento interactivo para el lector
y, al mismo tiempo, se separay
une el pasado y el presente,
objetivo clave de este trabajo.

“Como las nociones que subyacen
en los textos son complejas y
multinivel, me esforcé en conservar
las palabras directas y sin

Al desglosar las distintas fases de este elementos superfluos, apuntando

proyecto, hemos visto algunos interesantes claramente a la esencia.”
aspectos que aclaran la naturaleza del
proceso creativo. Queda demostrado que

la investigacion inicial cambiara la idea de
partida del proyecto. También que el estar
abierto a esas influencias nos llevara a la
creacion de una obra mas profunda, y que
ser critico y trabajar de forma estructurada
nos conducira a un trabajo que puede

estar a miles de kilbmetros del punto de
partida. El formato final en forma de libro
consigue que el trabajo “... se presente ante
el espectador como una obra compacta,
que debe considerarse como un todo

unico, una narracion lineal, parecida a una
novela, una pelicula o incluso a un suefo”.

El libro final se cre¢ separando imagen
y texto, cada elemento en una pagina,
impresa a una sola cara, y después
fue encuadernado con tapa dura

y presentado en un estuche.

La decision de incorporar texto como

parte del trabajo, intentando conferir a las
imagenes el “... espiritu del lugar” con mas
intensidad, hizo que se convirtiera en una
parte integral de la obra. Las palabras del
texto son una mezcla de observaciones
personales y de ideas surgidas de la
investigacion que sustenta este proyecto.
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gercicio 4
Ponerse en el lugar
del otro

En este ejercicio debemos elegir uno de los siguientes temas y producir dos
obras en dos estilos diferentes. Puede ser un fotomontaje, imagen con texto,
dipticos o tripticos, cada uno puede elegir lo que quiera.

Temas de los proyectos:
— Espacios efimeros.

— Realidad o ficcion.

— Hogar, dulce hogar.

— Recuerdo o imaginacion.

Tendremos que reflexionar sobre el qué, el porqué y el como de cada tema
elegido, y mirando de nuevo al brainstorming y al mapa mental explicados en
el capitulo 1, pensar sobre como puede aplicarse cada enfoque a los temas
elegidos.

La cantidad de fotografias que produciremos dependera del tipo de enfoque
que adoptemos. Por ejemplo, un fotomontaje sera una Unica pieza, realizada
a partir de varias imagenes que exploren el tema. Si elegimos los dipticos o
tripticos, haremos un maximo de tres. Para una secuencia narrativa, el limite
seran seis imagenes.

El cuaderno diario

Anotaremos nuestro brainstorming y nuestro mapa mental junto con las
distintas fases del desarrollo del trabajo. Una vez hecho esto, redactaremos
una evaluacion de entre 500 y 800 palabras que acompafiaremos con
registros del proceso.



4.14

Titulo: De la serie Projections
from the recent past
[Proyecciones del pasado
reciente], 2012

Fotégrafo: David Hill

Un nuevo proyecto residencial
construido en lo que era un
cinturén verde se convierte en
una galeria al aire libre, al colocar
fotografias del paisaje previo a la
urbanizacion sobre las paredes y
las vallas de los nuevos edificios.

+ Estudio de caso 4: Nick Lockett | Ejercicio 4: En el lugar del otro
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5.8

Titulo: Grisedale and Penrith from
below High Crag. 11th December
2005, 7.15pm [Grisedale y Penrith
desde la falda de High Crag. 11

de diciembre de 2005, 19.15 h].
De la serie Spots of Time. The
Lake District photographed by
night [Lugares de tiempo. Lake
District fotografiado de noche],
2005

Fotografo: Henry Iddon
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Vista alternativa de este paisaje
histéricamente popular que
ofrece no solo un giro en las
convenciones de representacion
establecidas, sino que ademas
revela un fendmeno muy actual:
la contaminacion luminica.
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| I 4

Gestion del

proyecto

Dejando a un lado el tipo de trabajo fotografico que deseamos
hacer, el tipo de discurso, el nivel del estudio en el que estamos
inmersos, o si estamos trabajando de forma independiente para
desarrollar nuestra practica fotografica, una parte crucial del
proceso creativo consiste en mantener centrado nuestro proyecto,
en la direccion adecuada. También es importante ser conscientes
de hasta qué punto nuestro trabajo, asi como las ideas que
sustentan nuestra practica, puede considerarse satisfactorio.

La organizacion es esencial para el desarrollo y crecimiento del
proyecto, y existen técnicas Utiles y eficaces que podemos aplicar
para garantizar que somos capaces de alcanzar todo el potencial
creativo de nuestro trabajo.

Este capitulo plantea una serie de estrategias clave utiles para
mantener el control sobre nuestro proyecto. También ofrece
consejos practicos para desarrollar y mantener una perspectiva
critica sobre el trabajo, y trata del papel de la evaluacion y de la
respuesta de otros como ayuda para ir dando forma a nuestro
desarrollo creativo.

Lake District es el parque nacional mas grande de Inglaterra. Esta
relacionado con el poeta romantico William Wordsworth y ha sido el
tema de muchas imagenes idealizadas durante mas de doscientos
cincuenta anos. Para “... reinterpretar” alguna de las “... ideas del
romanticismo”, la idea del fotografo Henry Iddon para el proyecto
Spots of Time fue “... producir imagenes de noche utilizando la luz
de la luna” (Iddon, 2008).

La planificacion del trabajo tuvo que tener en cuenta las fases

de la luna y constituyo uno de los aspectos criticos de este trabajo.
Ademas, fue necesario localizar los distintos lugares, las montanas
y cumbres del paisaje desde donde se tomaron las imagenes. Al
utilizar una camara de gran formato, en la planificacion y el éxito
del proyecto también resulté crucial el aspecto logistico para llevar
el equipo a lo alto de las cimas y preparar la toma con luz diurna,
asi como prever lo necesario para que el equipo pasara la noche

a la intemperie una vez hechas las fotos.
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El esfuerzo que invertimos en el desarrollo
de nuestro trabajo, asi como el tiempo y
energia que dedicamos al proceso creativo,
en un momento dado nos puede parecer
una montafa rusa, llena de altibajos.
Cuando las cosas funcionan, nos sentimos
positivos y comprometidos, pero cuando
algo no sale tal como habias planeado,

nos sentimos desanimados o dudamos

de nuestra capacidad. Esto puede minar
nuestra motivacion. Una buena organizacion
tiene un impacto importante en la calidad
que somos capaces de obtener en el
desarrollo de nuestro trabajo fotografico,

y en cémo nos sentimos en relacion con él.

El proceso creativo se divide en actividades
especificas que, juntas, constituyen un
método de trabajo organizado y practico para
la creacion de un trabajo fotografico original.

Ya hemos dicho que este proceso no es
tan simple como avanzar paso a paso 'y,

por lo tanto, sin un plan de accién claro nos
podemos encontrar metidos en toda una
serie de actividades sin una finalidad que
solo sirven para malgastar tiempo y energia.

La fotégrafa documental Mo Greig,
interesada por temas sociales, trabaja
codo con codo con las personas para
comprender y contar sus historias. Un
trabajo de este tipo requiere confianza
entre ambas partes, y €s un proceso que
exige mucho tiempo y esfuerzo para su
construccion. Ademas de organizar las
sesiones fotograficas, debe encontrar
tiempo para entrevistar a sus modelos,
analizar cuidadosamente la informacién
y conseguir que emerjan sus historias.
Este proceso requiere una planificacion
eficiente y estrategias de gestion.



Hay tres etapas importantes en la

organizacion, y cada una de ellas comprende

un conjunto de tareas especifico. En
cuanto que proceso, requerira ajustes
continuos, ya que forma parte de un
sistema activo de perfeccionamiento. De
este modo, seremos capaces de dirigir
con eficacia nuestras energias creativas,
realizar todos los ajustes necesarios para

el proyecto a medida que surgen las
necesidades y, sobre todo, mantener el
control y seguir con un animo positivo.

1. Planificar

— Desarrollar metas.
— Establecer fines.

— Construir objetivos.

2. Accion

— Establecer un calendario

de las tareas clave.

— Dividir las tareas clave en

actividades menores.
- Poner en marcha las
actividades.
3. Evaluar
— Preguntar.
— Explicar.
— Seguir adelante.

5.01

5.02-5.03

Titulo: De la serie Kings
Cross Portraits, 2013

Titulo: De la serie Absence
[Ausencia], 2010

Fotografo: Mo Greig

Fotégrafo: John Denny

Estas imagenes, tomadas durante
un periodo de dieciocho meses,
pretenden revelar las historias reales
que subyacen en un grupo de
personas socialmente desposeidas.
El trabajo quiere cuestionar la opinion
percibida y ofrece un punto de vista
alternativo. Kings Cross Portraits
documenta la vida de un grupo
marginal de personas que viven en
el barrio londinense de King's Cross.
Al describir su trabajo, Mo dice:
“King’s Cross es un barrio que en su
momento fue sinonimo de drogas,
prostitucién y personas sin hogar.
Esta siendo regenerado, remodelado
y se le quiere dar una nueva imagen,
con un nuevo codigo postal”

(Greig, 2014). Su trabajo plantea
cuestiones importantes acerca de
como esta comunidad marginal
“encajard” con esta nueva imagen.

Las propiedades estéticas de
abandono y decadencia ofrecen
posibles interpretaciones de

la ocupacion anterior de estos
edificios en ruinas. Quedan
algunas pistas que dan informacién
sobre las vidas de las personas
que vivieron y trabajaron aqui,

en estos espacios ahora vacios.
John Denny tuvo que localizar

a los propietarios y organizar el
acceso a estos edificios en desuso
para llevar a cabo su trabajo.

Organizarse | Revisar el proyecto -



Plan

La planificacién nos obliga a reflexionar
sobre lo que queremos llevar a cabo,

y nos ofrece un mapa para recorrer un
camino claro a través de las diversas fases
del desarrollo de nuestro proyecto. La
planificacion nos ayudara a identificar los
riesgos potenciales y a implementar las
acciones para evitar o limitar los posibles
problemas que podrian dificultar nuestro
progreso. Desarrollar metas nos permite
evidenciar las fases clave de nuestro
proyecto. Estas son las cosas importantes
que queremos conseguir. Las metas se
pueden fragmentar en tareas menores.
Establecer objetivos mas pequefios nos
ayuda a avanzar hacia el cumplimiento de
nuestras metas y aporta un sentido real de
logro, en vez de hacer demasiadas cosas
al mismo tiempo, lo que nos agobia.

5.84-5.06

Titulo: De la serie Urban Forms
[Formas urbanas], 2011

Fotégrafo: Mark Gaterell

A menudo, las visitas repetidas

a un lugar determinado son
necesarias durante el desarrollo
del proyecto. No en todos los
espacios y lugares se necesita

un permiso para fotografiar, pero
hay otros elementos, como el
tiempo, que pueden desempenar
un papel importante. En este
trabajo, era esencial contar con
una luz plana para dar continuidad
a la forma de las imagenes, por lo
tanto, para el éxito del proyecto,
fue fundamental planificar las
tomas teniendo en cuenta

las previsiones meteoroldgicas.

Accion

La accion requiere la concrecion de las
etapas planificadas en un calendario de
trabajo realizable. Se pueden establecer
etapas mensuales o semanales para
actividades amplias y etapas diarias
para actividades mas reducidas.

A continuacién hay que poner en
marcha el calendario establecido.

5.84-5.086




5.87-5.08

Titulo: De la serie Foreign Land
[Tierra extranjera], 2012

Fotografo: Miao Hsiang

El autor decidi¢ el tema central
de este proyecto a partir de la
evaluacion del desarrollo del
trabajo anterior y haciéndose
preguntas clave sobre el recorrido
emocional que supone la
adaptacién a una nueva cultura,
siendo una persona de origen
asiatico, nacida en Taiwan y
viviendo en Gran Bretafia. Foreign
Land reuine pequefios detalles

de la vida en un diario visual

para registrar y explorar nociones
relativas a lo extrafio, al sentimiento
de aislamiento y a la afioranza.

Evaluacion

La evaluacion nos permite examinar
minuciosamente lo que hemos hecho.

Es algo que hay que hacer regularmente
cuando se ha completado una actividad.
Preguntandonos sobre lo que hemos
realizado, seremos capaces de identificar
lo que funciona bien y lo que quiza requiera
un desarrollo ulterior, y esto nos ayudara

a planificar la siguiente fase del trabajo.

5.87-5.88

Consejo del autor

Anotar todas las actividades en nuestro
cuaderno nos permitira reflexionar sobre el
trabajo e identificar los aspectos mejorables.
A continuacion se explican otras técnicas
para ayudarnos a reflexionar y revisar los
procesos, tanto de forma individual como
en el contexto de un grupo.

Organizarse | Revisar el proyecto -
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Dar un paso atras y ser capaz de observar
los procesos realizados desde un punto
de vista objetivo se suele denominar
distancia critica, util para evaluar de
forma reflexiva cudles son las fortalezas

y debilidades de nuestro trabajo.

En el diagrama que mostraba el ciclo del
proceso creativo, el eje en torno al cual
giran todas las actividades es la reflexion
y la revisiéon. Acostumbrarse a realizar un
minucioso examen del trabajo practico
que estamos haciendo y de la informacion
contextual que hemos reunido debe
convertirse en parte integral de nuestra
estrategia de desarrollo. Nos ofrece la
oportunidad de analizar nuestras ideas

y practica de manera reflexiva, identificar
si es necesaria mas experimentacion o
investigacion y comprobar que el trabajo
progresa en la direccion adecuada.

Con frecuencia, del trabajo emergen
cosas inesperadas. Esto requiere una
evaluacion para establecer si nos pueden 5.89
aportar ventajas y cambiar por enterola 7
direccién del trabajo o, si por el contrario,

son meras caracteristicas que es preferible

descartar y quizas utilizar en otro proyecto.

Como parte del proceso creativo, la reflexion
y la revision determinaran las decisiones que
tomemos sobre nuestro proyecto, que a su
vez reforzaran nuestro desarrollo personal

y artistico y, por ultimo, mejoraran el trabajo.

“La autoevaluacion es dificil v lleva tiempo.

La recompensa esta en que nos da la capacidad
para hacer cosas mas alla del mejor de los
conocimientos del que disponemos.”

Gerri Moriarty (Moriarty, 2002), community artist y consultor de arte
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5.89-5.10

Titulo: “Disintegrate” [“Desintegrarse”] y “Burnt and Battered”
[“Quemada y maltratada”] de la serie Domestic Violence [Violencia

doméstical, 2013

Fotografo: Bhavya Kotion

Segun la Organizacion Mundial de
la Salud, la violencia doméstica
representa mas de un tercio

de los asesinatos de mujeres

en el mundo; unas estadisticas
impresionantes que se estudian
en este provocador trabajo.

Se da un enfoque mas simbdlico
del que suele aparecer en las
tipicas escenas que se relacionan
con el tema de la violencia
doméstica. La idea para el proyecto
fue tomando forma al estropear
fotografias de parejas, rasgandolas
o cortandolas. Sin embargo, a
través de su investigacion y de

la evaluacion tanto del tema

como del proceso, el trabajo fue
madurando y haciéndose mas
fuerte y eficaz al incorporar otras
fuerzas mas destructivas.



Revisar el proyecto

Un marco critico

El desarrollo de objetivos para cada

una de las etapas del trabajo no solo

contribuye a aclarar su direccién en

términos de lo que es necesario hacer

y como debe hacerse, sino que también

crea un punto de referencia con el que

medir el nivel de realizacion de lo que

habiamos planificado; este proceso 511
suele llamarse aprendizaje reflexivo. T

Asi pues, ¢qué es un aprendizaje reflexivo

y como podemos lograrlo? La reflexion es

un proceso que nos anima a identificar

las fortalezas y debilidades clave en

distintos momentos del trabajo. Ofrece

un mecanismo para evaluar la relevancia

de lo que estamos haciendo, teniendo 5.12
en cuenta qué queremos conseguir,
con vistas a utilizar este conocimiento

para mejorar el trabajo en curso.

Explorar las ansiedades que surgen

al vivir con una fobia al vomito, en las
primeras fases de su trabajo Morgan
Kerridge se intereso por la naturaleza y

el simbolismo. Sin embargo, el encuentro
fortuito con una fotocopiadora cambio

el enfoque del proyecto. Estas extrafas
imagenes creadas mediante el siguiente
método no solo recuerdan las técnicas
de escaneados médicos para revelar las
dimensiones internas del cuerpo humano,
sino que “... transmiten una sensacion de
encerramiento y ahogo” (Kerridge, 2013),
una respuesta emocional comun a los
sujetos que padecen este trastorno mental.

"Aprender es el proceso con el que se crea
conocimiento a traves de la transformacion

de la experiencia.”
David Kolb

5.11

Titulo: Renaissance Water
de la serie Phobia, 2013

Fotdégrafo: Morgan Kerridge

A menudo se utiliza el simbolismo
para comunicar ideas sobre
cosas intangibles, en este caso
emociones. Desde el nacimiento
del medio, los fotografos han
buscado formas para viajar

mas alla de la relacién del

medio con la realidad.

5.12

Titulo: Trapped [Atrapadal. De la
serie Emetophobia and I, 2013

Fotégrafo: Morgan Kerridge

No todas las fotografias requieren
el uso de una camara para crear las
imagenes. Aqui, una fotocopiadora
ofrece una forma interesante de
explorar aspectos del trastorno
provocado por la ansiedad. La
definicién de las imagenes crea
oscuridad y curiosidad, que sirven
para reflejar un estado mental.



Para ayudarnos en el proceso de
reflexion, existen tres etapas clave que
se construyen sistematicamente.

1 Etapa descriptiva

Al hacernos preguntas sobre qué hemos
hecho, estamos describiendo nuestra
situacion. Por ejemplo: ¢Qué intento
conseguir con mi trabajo? ¢Qué he hecho
¢Qué funciona y qué no funciona?

2 Etapa analitica

En este segundo nivel de reflexion
intentamos conseguir una comprension

mas profunda de lo que hemos hecho.

Al empezar el andlisis con preguntas con
“qué hubiera podido...” 0 “qué he podido...",
empezamos a analizar el significado de lo
que hemos hecho: ¢Qué hubiera podido
hacer para mejorar mi trabajo? {Qué he
podido aprender de lo que he hecho?

3 Etapa evaluadora

En esta etapa final intentamos relacionar
lo que hemos hecho y lo que significa con
cémo mejorar. Las preguntas plantean
lineas de accion alternativas. Al comenzar
las preguntas con “y ahora qué’, estamos
identificando qué hacer a continuacion.

Y ahora, ¢qué puedo hacer para mejorar?
Y ahora, {qué mas debo tener en cuenta?

Este proyecto pretende cuestionar lo que
Joseph Morris denomina “... una sociedad
saturada por los medios”, utilizando
imagenes procedentes de las revistas
ilustradas. Al principio el trabajo estaba
“... centrado en la representacion de la
mujer”. Sin embargo, tras alguna
experimentacion practica y mas
investigacion, su idea cambid. Empezo

“... intercalando posteres de propaganda
vietnamita en las revistas, como medio para
entorpecer la lectura de las imagenes. Las
... ilustraciones atrevidas de tipo comic
resultaron eficaces para socavar la
sofisticada fotografia de las revistas”
(Morris, 2013).

5.13

Titulo: Desarrollo del trabajo
para la serie Countering the
Commercial [Contrarrestar
lo comercial], 2013

Fotografo: Joseph Morris

El fotomontaje es una forma
interesante de hacer cosas nuevas
a partir de iméagenes existentes en
otro contexto. Al utilizar imagenes
de revistas contemporaneas, este
trabajo pretende cuestionar el
impacto de la publicidad.

5.14

Titulo: De la serie Countering
the Commercial [Contrarrestar
lo comercial], 2013

Fotografo: Joseph Morris

El “significado” en trabajos como
este suele derivarse de la
yuxtaposiciéon de elementos que no
suelen verse juntos. Estas alianzas
evocan muchas respuestas. En este
caso hablan del consumismo y del
control que ejerce en nuestras
vidas.
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El feedback

La critica

Contar con la posibilidad de que otras
personas revisen regularmente nuestro
trabajo es un elemento importante para
nuestra estrategia de desarrollo como
fotografos. La critica es un mecanismo
establecido que ofrece un feedback
formativo sobre como avanza el trabajo.
Este feedback formativo suele ser informal,
se da verbalmente y sirve para comprender
como los demas ven nuestro trabajo.

El feedback formativo nos proporciona
opiniones para plantearnos cémo

mejorar el trabajo, y nos ayuda a elaborar
nuestros propios procesos de reflexion.

Si participamos en la critica, no solo
recibiremos feedback sobre nuestro trabajo,
sino que también nos involucraremos en
el comentario del trabajo de los demas,

y esto nos servira para incrementar
nuestro espiritu critico fotografico general.
Las técnicas y los consejos que se
ofrecen en este libro pretenden ampliar
nuestras capacidades de distintas
maneras y nos empujan a involucrarnos
totalmente en el proceso creativo.

Para explorar el fenomeno de la “generacion
bumeran”, expresion utilizada para describir
a los jovenes adultos que vuelven a vivir
con sus padres tras un periodo de vida
independiente, Mervyn Mitchell utiliza

la fotografia escenificada para recrear
situaciones para la camara. Durante una
sesion critica, se comentd que este enfoque
era demasiado ambiguo. Debido a ello, el
trabajo se desarrollo en forma de una serie
de cuadros, en los que cada uno mostraba
un aspecto diferente de las tensiones
surgidas a raiz de la vuelta al hogar.
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5.15-5.16

5.17

Titulo: Desarrollo del trabajo
para la serie Boomerang
Generation, 2013

Fotografo: Mervyn Mitchell

El cuaderno de investigacion es
una parte fundamental del proceso
creativo. Es crucial aprender a partir
de las experiencias creativas para
el desarrollo de cualquier proyecto.
Aqui podemos ver el desarrollo de
las imagenes iniciales hacia algo

visualmente mucho mas sofisticado.

Titulo: De la serie Boomerang
Generation, 2013

Fotografo: Mervyn Mitchell

Utilizando la escenificacion, estas
imagenes fueron cuidadosamente
preparadas y construidas.

Este método permite un mayor
control sobre como explorar el
tema y sobre cémo las ideas que
subyacen en el trabajo se pueden
comunicar eficazmente al publico.

"Bl feedback constructivo se considera una tarea
especifica que se centra en los resultados, sin tener

en cuenta al individuo.”
Richard Baron (Baron, 1988)

# Revisar el proyecto | El feedback | Estudio de caso 5: Shiam Wilcox



El feedback

Hablar sobre nuestro trabajo es una manera
util para comprender mejor nuestros procesos
y, con frecuencia, nos permite establecer
conexiones con las distintas etapas del
proyecto, que de otro modo quiza no
conseguiriamos explicitar. El cuaderno

de investigacion es fundamental en estas
sesiones, ya que lo habitual es que los demas
vean cosas en el trabajo que nosotros no
VEMOS.

Es facil que tengamos claro el tema de
nuestro trabajo y ello se debe a la familiaridad
que tenemos con él y con los procesos
creativos. Pero ¢hasta qué punto esto se
cumple con las personas ajenas a él?

La critica nos permite discutir sobre nuestra
investigacion y sobre los métodos de trabajo,
analizandolos, y nos anima a profundizar

en los aspectos conceptuales, estéticos y
técnicos de nuestro trabajo practico y del

de nuestros semejantes.

5.18

Titulo: A Painter’s View, N° 15
[Vista de pintor n.° 15]. De la
serie Out of the Woods [Fuera
del bosque], 2010

Fotégrafo: David Manley

Dar una forma nueva a nuestras
ideas y como emerge finalmente
la forma y el contenido definitivos
del proyecto a través de la
experimentacion y del feedback
constituyen una parte integral
del proceso creativo. El interés
inicial por las representaciones
del paisaje se ampli¢ y desarrolld
en un proceso de expresion
mucho mas intenso y personal,

a través de la experimentacion
practica, la investigacion

y el feedback recibido.

Consejo del autor

LLas sesiones de critica se suelen organizar
en pequenos grupos en los que cada
participante tiene la oportunidad de mostrar
en qué fase se encuentra su trabajo,
mediante imagenes impresas o proyectando
las fotografias en una pantalla o en un
monitor de television.
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EStuEio de caso 5

Shiam
Wilcox

Water Gypsy de Shiam Wilcox muestra
cémo el proceso critico ha dado forma al
qué, al porqué y al como de su proyecto
y la forma en que esto se ha plasmado en
el proceso de realizacion de las imagenes.

Como sefiala Wilcox, su trabajo esta

“... inspirado por la vida en el canal’,
refiriendose a los canales que atraviesan
el paisaje y forman las arterias del sistema
de canales navegables del Reino Unido.
Muy utilizados durante el siglo xix para el

transporte de mercancias, actualmente tiene

un uso relacionado con actividades de ocio.
Sin embargo, algunas personas han elegido
vivir en las barcazas disefiadas para esos
estrechos canales y “... sus vidas estan
unidas al agua, entrelazadas con el ritmo y
el modo de vida en el canal” (Wilcox, 2014).

Wilcox queria “... analizar la nocién de
pertenencia, de formar parte de la historia
del canal, el orgullo de sobrevivir en

esas duras condiciones de vida”. Para
empezar a trabajar en el proyecto, las
primeras fotografias documentaban el
deterioro de algunas zonas de la red de
canales que habian caido en desuso,

con un enfoque comparable al que
utilizan los arqueologos o los forenses.

Sin embargo, tras mostrar el trabajo

en una sesion de critica, surgieron
preguntas sobre la premisa fundamental
del proyecto, inspirada por el recuerdo.
Algunas sugerencias apuntaban a que el
enfoque documental no se adecuaba a la
naturaleza autobiografica de la exploracion
de una experiencia personal de ese tipo.
O como dice Wilcox “... iun intento de
fotografiar dentro de mi cabeza!”. Wilcox
se inspird en el trabajo de Mari Mabhr,
cuyo nombre fue mencionado en la
sesion de critica al referirse a alguien que
trabajaba con aspectos autobiograficos

y que, tal como Wilcox descubrio,
utilizaba fotografias antiguas para “...
pegar sus recuerdos uno junto a otro”.
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5.19

Titulo: De la serie
Water Gypsy, 2013

Fotografa: Shiam Wilcox

En este trabajo se exploran cuatro
aspectos de la vida en el canal,
como si se trataran de distintas
“rutas”: puntos de vista, estratos,
viaje y paisaje. Esta imagen
explora el paisaje de inviernoy la
conexion intima con las estaciones
que ofrece la vida en el canal.

5.20

Titulo: Parte del trabajo inicial
para la serie Water Gypsy, 2013

Fotdégrafa: Shiam Wilcox

En un intento de volver a sus raices,
tras abandonar la vida en el canal,
estas imagenes siguen la ruta de
un canal en desuso y en ruinas.
Constituyen el inicio del proyecto.

jercicio 5: Feedback y medios sociales -
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La siguiente fase del proyecto dio un giro
importante en el modo en que la autora
empezo6 a pensar en el proyecto y en como
seguir adelante. Tanto el porqué como el
coémo se volvieron cruciales para el qué en
el desarrollo del trabajo. Estimulada por la
obra de James Casebere y Robert y Shana
Parke Harrison, que utilizan maquetas en
sus trabajos fotogréficos, Wilcox empezo a
fabricar réplicas y escenarios en su estudio.
Para Wilcox, este proceso “... se adecuaba

de un modo extrafo a una vida que simboliza

libertad y aventura y que ahora reconstruyo
dentro de una pequefia habitacion”. Las
obras finales tienen profundidad y caracter
y resulta evidente que se trata de maquetas,
sin deseo alguno de ocultarlo. Esto también
surgio del proceso de critica. El trabajo es
extrafamente real o, mejor dicho, recuerda
las imagenes de los suefios. Wilcox

utilizé esta técnica con gran eficacia.

LLas imagenes son seductoras y conducen
al espectador a sus propias dimensiones
de tiempo y espacio. Tal como Wilcox ha
comentado: “Queria que el espectador
comprendiera que se trataba de una
escena construida, y para ello dejé algunas
pistas en la propia maqueta, asi como en
la superposicion de imagenes que actua

a modo de comentario sobre la fabricacion
de nuestros propios recuerdos”.
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5.21

De la serie Life Chances
[Las casualidades de
la vida], 1996

Fotdgrafa: Mari Mahr

La serie Life Chances representa,
tal como explica Mahr, “... los
pilares de la historia de mi vida”.
Se trata de un trabajo de caracter
personal e introspectivo y con
frecuencia hace referencia a

las mujeres que han influido en
su vida, entre ellas, su madre,

su abuela y su hija. La obra de
Mabhr se centra en la memoria

“... viajes a lugares lejanos,

el mar...” y en la identidad:

“a mis raices judia y hungara y

a los valores cristianos...”. Estas
influencias dan forma a su trabajo,
que es una mezcla de elementos
reales e imaginarios.



5.22

Titulo: De la serie
Water Gypsy, 2013

Fotografa: Shiam Wilcox

Esta imagen esta tomada de

la ruta del viaje, que explora'y
celebra la experiencia Unica de
vida a bordo de una barcaza
estrecha, asi como las distintas
maneras que nos brinda de
comprender el tiempo y el lugar.

‘Sea lo que sea lo gue ella ofrezca a la vista
y sea cual sea la manera empleada, una
foto es siempre invisible: no es a ella

a guien vemaos.”
Roland Barthes (Barthes, 1989, 34), filésofo
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SEreicio ©
Feedback y redes
sociales

Las redes sociales y otras interfaces online, como un blog, sirven para
compartir nuestros trabajos y recibir feedback. Sin embargo, hay que tener
cuidado con la seguridad y cerciorarse de que las respuestas que recibimos
se centran en el trabajo y son constructivas. Los comentarios de los familiares
y amigos no son de gran utilidad.

Una buena iniciativa consiste en crear un grupo online formado por otros
fotografos serios para mostrar el trabajo y tener un feedback.

Para este ejercicio, es necesario ponerse en contacto con otras cinco
personas y formar un colectivo fotografico. Nos aseguraremos de que todas
ellas se toman en serio la fotografia. Pueden ser compaferos de estudios,
amigos o gente con la que ya hayamos hablado online, de nuestro pais o del
extranjero.

Estudiaremos las diferentes opciones, como blogs o una pagina en

Facebook, y elegiremos la plataforma que consideremos mejor. La clave es
que su uso sea facil y permita subir materiales.

Daremos un nombre al grupo y empezaremos.
Elaborar una critica

Comprender el proposito de la critica ayuda a los participantes a involucrarse
de forma eficaz y a obtener siempre algo Uutil. Las oportunidades ofrecidas
tras analizar de forma minuciosa nuestro trabajo y el trabajo de los demas
deben considerarse algo esencial en nuestra practica como fotografos.
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Asi pues, écuales son los aspectos importantes de la critica?

La realizacion de un trabajo fotografico va unida a lo que nos interesa y,

por lo tanto, se trata de un proceso subjetivo. Aunque la investigacion y la
experimentacion practica nos ofrecen una perspectiva critica, el tema del
trabajo y como lo hacemos es, en Ultima instancia, una decision que depende
de nosotros. Todo fotografo expresa sus opiniones y observaciones sobre los
temas que le interesan, pero al mismo tiempo intenta convencer a los demas
para que presten atencion a sus ideas.

Por lo tanto, conseguir el punto de vista de alguien de fuera sobre nuestro
trabajo es vital para poner a prueba nuestras ideas e identificar aquellos
aspectos que deben mejorarse. Hacerlo es un reto, pero tal como se ha
sefialado en un capitulo anterior, con esfuerzo conseguiremos crecer como
fotografos.

Come dijimos al principio de este capitulo, mantener viva la motivacion es
un aspecto del proceso creativo que exige empefo. Es demasiado facil ser
complaciente con el propio trabajo, asi que la critica constructiva que nos
ofrecen los demas se convierte en una fuerza de estimulo que nos ayuda
a motivarnos.

Elementos que hay que tener en cuenta

Dar y recibir feedback exige pensar pausadamente y reflexionar, y hay algunos
principios fundamentales que debemos seguir para obtener lo mejor de este
importante foro creativo.

Es importante que todos los que participan en la critica, online o cara a cara,
tengan una actitud activa. Si todos tienen la oportunidad de compartir sus
ideas, se conseguira un sistema abierto que garantice que nadie se quede
fuera, estimulando una actitud positiva. Si la gente se siente amenazada o
intimidada, se distraera o se pondra a la defensiva. Al confiar nuestro trabajo
e ideas a los demas, se demuestra nuestra disposicion y ayuda a crear un
entorno positivo y de apoyo mutuo, esencial para un buen proceso de critica.
Registrar el feedback

Es importante tomar notas o grabar los comentarios. Tendremos que asimilar
mucha informacion, referencias e ideas que desapareceran en el aire si no las
capturamos de algun modo. Asi podremos reflexionar mas tarde después de
la critica y aprender del proceso.

# Estudio de caso 5: Shiam Wilcox i Ejercicio 5: Feedback y redes sociales
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La preparacion

Planificar la sesion critica nos garantiza un aprovechamiento maximo.
Tendremos que preparar algunos ejemplos de nuestro trabajo practico en
curso y extractos de nuestro cuaderno para que los demas los vean y
comenten. Debemos centrarnos en nuestro enfoque actual del trabajo

y reflexionar sobre las preguntas siguientes para establecer sobre qué
aspectos queremos que la gente haga comentarios. Por ejemplo:

— ¢En qué punto me encuentro?
— ¢Doénde quiero estar?
— ¢Qué debo hacer para llegar?

Vale la pena establecer un tiempo para que cada uno muestre su trabajo al
grupo. Esto facilita dos cosas: obliga a que cada participante se centre en lo
importante y, al sintetizar las ideas, se da mas tiempo a los demas para que
respondan. En otras palabras, cuanta mas informacion demos, menos
respuestas obtendremos.

Explicar y reflexionar sobre lo siguiente:

— El motivo que subyace en el trabajo.

— Qué hemos hecho para dar forma a nuestras ideas.

— Cémo estamos explorando e interpretando visualmente el tema.
La actitud ante la critica

La critica constructiva tiene que ser una experiencia positiva, por lo tanto es
importante considerar los consejos de los demas como una contribucion real
al desarrollo de nuestro trabajo. A veces puede resultar dificil escuchar la
opinion de los demas, asi que nuestra actitud ante la critica también es
importante. Es natural ponerse a la defensiva o negarse a ver fallos en la
obra que tanto trabajo nos cuesta desarrollar, sin embargo debemos prestar
atencion a lo que nos dicen antes de contestar. No hay que dejarse llevar por
las emociones, hay que guiarse por la razon.

Debido a la naturaleza del proceso creativo, los comentarios pueden ser
conflictivos. No todo el mundo compartiré el mismo punto de vista sobre
nuestro trabajo. Pero, independientemente de cual sea el comentario de la
gente, debemos agradecerle su opinion. Debemos analizar lo que nos han
dicho y aprovechar lo que nos interese.



La actitud correcta

El feedback debe ser constructivo, y esto significa ofrecer
comentarios equilibrados, especificos, practicos y objetivos.
La critica constructiva se centra en los objetivos del trabajo,
en como se trabaja para alcanzarlos y cémo los podemos
mejorar.

Si analizamos estos principios uno a uno, veremos que,
en conjunto, contribuyen a un feedback valioso.

1. Equilibrados

Exige ser capaz de responder al trabajo, no a la persona.
Hay que empezar diciendo algo positivo sobre el trabajo,

y a continuacion ofrecer ideas para mejorarlo y terminar con
otra observacion positiva.

2. Especificos

El feedback debe ir dirigido y centrarse en el porqué de lo
que la gente ha hecho, para ofrecer una respuesta profunda
al trabajo mostrado. Es importante plantear preguntas

que permitan a los demas pensar de maneras distintas

0 considerar otras alternativas. Esto evita comentarios
ineficaces como, por ejemplo, “me gusta que...”.

3. Practicos

Los comentarios deben ofrecer consejos que puedan llevarse
a la practica y dar pistas de cémo mejorar o desarrollar el
trabajo. Por ejemplo, si se identifica un aspecto del trabajo que
puede resultar problematico, sera posible ofrecer soluciones
realistas.

4. Objetivos

Hay que adoptar una actitud abierta e imparcial para evitar la
confrontacion y la negatividad. Si nos centramos en el andlisis
del trabajo, podremos aportar consejos adecuados desde
nuestra perspectiva, sin segundas intenciones.

# Estudio de caso 5: Shiam Wilcox i Ejercicio 5: Feedback y redes sociales
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Titulo: De la serie Shifting Borderé
[Fronteras cambiantes], 2007

Fotdgrafa: Lala Meredith-Vula

Shifting Borders reune fotografias
tomadas en el sureste de Europa,
Albania y Kosovo, y en las
ciudades britanicas de Londres y
Leicester, y explora nociones de
identidad y memoria, asi como la
importancia del sentimiento de
pertenencia. Son imagenes

de gran tamafio, positivadas y
viradas con procesos que usan
sales de plata tradicionales.
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A lo largo de este libro hemos visto una gama de métodos que
nos ofrecen una forma de pensar estructurada y critica sobre el
trabajo fotografico que queremos realizar. Hemos visto que las
caracteristicas clave que definen la adopcion de un enfoque
meditado dependen de la calidad de las ideas que subyacen en
la obra que creamos, y de la amplitud de la investigacion y la
experimentacion practica llevadas a cabo para fundamentar
nuestras ideas.

Sin embargo, una buena idea y todo el duro trabajo, tiempo

y energia empleados para resolver el proyecto pueden verse
socavados si a como pensamos presentar el trabajo al publico
no le prestamos la misma atencion que hemos aplicado en todo
el desarrollo de la obra.

Este capitulo final repasa algunos ejemplos de como resolver
la presentacion final de un trabajo fotografico ante el publico.

Completar
el proyecto
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Igual que nuestra expresion personal

y creativa se desarrolla a través de un
exigente proceso de experimentacion e
investigacion y los resultados de nuestros
esfuerzos se encauzan para producir una
obra que se materializa tras un riguroso
proceso critico de reflexion y revision,

el publico que ve el trabajo también es
critico en la forma de responder ante él.

Vale la pena tener en cuenta que el

hecho de mostrar el trabajo en distintos
contextos amplia su alcance conectando e
informando a publicos diferentes. Para ello,
quiza sea necesario desarrollar distintas
versiones del trabajo que se adecuen

a los lugares donde se mostrara.

En el capitulo 2 vimos el proyecto Being
Human, de Zoe Childerley. La fuerza'y
presencia de las personas fotografiadas se
potencia al maximo con un método muy
simple de presentacion. La escala de las
fotografias y una presencia minima del texto
permiten al espectador conectar cara a cara
con los personajes retratados. Al anadir el
audio, se refuerza el impacto del trabajo.




Z0E CHILDERLEY.

6.01-6.02

Titulo: Instalacion de la
exposicion Being Human,
de Zoe Childerley, 2011

Fotdgrafo: Phillip Reed

Junto a cada fotografia
enmarcada hay unos auriculares
que permiten a los visitantes

de la exposicion escuchar los
comentarios relacionados con
las imagenes expuestas. El
audio ofrece una dimension
afiadida a la experiencia visual.

Presentar el trabajo al publico | Planificar una exposicién -



Los muros de la galeria

El término “galeria” se suele asociar a una
organizacion profesional y, aunque esto es
asi, una galeria también puede ser cualquier
espacio en el que se exponga el trabajo.
Puede ser un espacio fisico, por ejemplo,

la entrada del estudio de alguien —algo

que es cada vez mas habitual-, una iglesia,
espacios comunitarios o instituciones de
renombre. Internet también brinda una
plataforma Util para compartir el trabajo; pero
sea cual sea el escenario que elijamos para
exponer nuestro trabajo, existe una serie de
aspectos que hay que tener en cuenta.

6.03

Titulo: De la exposicion
Shifting Borders, 2007

Fotdégrafa: Lala Meredith-Vula

La Kosova Art Gallery de Pristina
ofrece un espacio adecuado para
este trabajo personal. Al exponer,
hay que prestar una atencion
especial a la relacion de la obra con
el espacio en el que se muestra.




6.04

6.05

Titulo: De la exposicion
Childhood loss and
memory, 2000

Titulo: De la exposicion
Our Fathers: Text and
Photographs, 2001

Fotografo: Mike Simmons

Fotografo: Mike Simmons

Esta exposicion viajé por el Reino
Unido y se expuso en Europa y
Australia durante una itinerancia
que durd veinte meses. Los
organizadores buscaron diversos
espacios para exponer el trabajo y
atraer al maximo de espectadores
posible. En esta imagen de la
instalacion vemos que el trabajo
se expuso en un pasillo que
conducia a una capilla en la que
los artistas y conferenciantes
invitados debatieron sobre el
tema del trabajo con el publico.

Presentar el trabajo al publico | Planificar una exposicién -

Las imagenes positivadas

sobre pelicula translucida estan
colgadas de la estructura del
techo. La exposicion constituia la
pieza central de una conferencia
organizada por el Research
Center for Literature and
Anthropology de la Universidad
de Constanza, en Alemania.
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La exposicién del trabajo en un formato u
otro requiere una reflexion en profundidad
para formular un plan coherente que nos
permita sacar provecho del trabajo expuesto
y del espacio en el que se presentara. Esto
nos garantizara que el modo en que los
demas examinaran el trabajo sera accesible
y atractivo, y constituira la etapa final del
proceso de compartir nuestras ideas.

Quiza la forma mas tradicional de exponer
un trabajo fotografico sea colgando las
imagenes en la pared. Las convenciones
establecidas para la presentacion de la
obra fotografica han ido evolucionando
hasta llegar a la copia montada en paspartu
y enmarcada con cristal y moldura de
madera. Sin embargo, en los ultimos afios
las obras fotograficas han adoptado formas
muy distintas y cada una requiere un
tratamiento diferente para su presentacion.

La organizacion del trabajo para un espacio
o lugar especifico exige tener en cuenta el
tamano de las obras que se van a exponer,
el método de presentacion y la relacion
que se va establecer entre los diversos
elementos. Ademas, hay que reflexionar
sobre la disposicion del espacio y sobre
coémo el publico se movera en él.
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6.07-6.08

6.06

Titulo: Planificacion de
la exposicion, 2006

Fotoégrafo: Mike Simmons

A menudo, el espacio de
exposicion posee una geografia
predeterminada, aunque quizas
exista la posibilidad de construir
paredes o distribuir el espacio de
otra forma. Sea cual sea el lugar, es
de gran ayuda realizar un esquema
del espacio para planificar
eficazmente todas las acciones
necesarias y conseguir una
exposicion lista para ser visitada.

6.07-6.08

Titulo: Planificacion de
la exposicion, 2006

Fotografo: Mike Simmons

Es esencial planificar la posicion y
la forma de colgar las obras antes
de la instalacién definitiva para
asi imprimir las copias al tamafio
correcto y adecuarlas al espacio.

“Organizar una exposicion es un proceso complejo
gue lleva mucho tiempo vy exige prestar atencion a
los detalles; sin embargo, cualquier fotografo puede

aprender y comprender esta técnica.”

Shirley Read (Read, 2013, 5), comisaria



Construccion de la muestra

Existen muchos aspectos técnicos
relacionados con el montaje de las
obras en la pared. Desde construiry
preparar muros de separacion, hasta
decidir e indicar la colocacién de cada
pieza, y como los tamaros de las obras
y los espacios entre ellas afectan a su
lectura e impacto sobre el publico.

La sefializacion, los textos del autor sobre
su trabajo y cualquier otra informacion
escrita que sirva de apoyo a las imagenes
ayudara a la circulacion del publico en

el espacio expositivo y a conectar con

la obra expuesta. Pero es necesario
pensar detenidamente para que todos los
elementos funcionen de forma conjunta

y asi complementen el concepto de la
exposicion. A menudo, las exposiciones
giran en torno a temas especificos.

6.09-6.10

6.09-6.10

Titulo: Preparacion del espacio.
Antes y después, 2012

Fotografo: Mike Simmons

Los elementos clave para
preparar las paredes antes de
colgar las obras son la cinta
adhesiva, la masilla y el papel de
lija. El trabajo es duro, pero los
resultados son satisfactorios.



Colgar las obras

Es esencial que alguien nos ayude a mediry
colgar las obras enmarcadas y conseguir que
queden rectas, bien espaciadas y seguras.
Cuando el trabajo esté colgado, habra que
eliminar las marcas hechas con lapiz que nos
han servido para colocar las obras, una parte
inevitable del proceso. Todavia estamos a
tiempo de realizar algun pequefio cambio

en el orden en que han sido colgadas las
obras ya que, a menudo, son necesarios
pequefos ajustes en el esquema original
para adaptarlo al espacio de la exposicion.

Hay muchas formas de colgar las obras,
desde utilizar pletinas que se atornillan

al marco y a la pared hasta listones. Los
listones estan formados por dos piezas que
encajan una en la otra y pueden ser de
madera o metal, por ejemplo. Una se fija a la
pared y la otra a la parte posterior del marco.
Colocado el listén en la pared, se encaja

la otra pieza con el marco. Otros métodos
usan sistemas de alambres y bloques
especiales de plastico transparente para
colgar soportes ligeros de cartén pluma.

Consejo del autor

Una manera Util de empezar a colgar la obra
consiste en colocarla primero en el suelo.
Ademas, existen muchas formas de colgar
el trabajo. Por ejemplo, calculando la altura
a partir del techo, del suelo o de una linea
trazada a la mitad de la pared. La eleccién
dependera de las caracteristicas del
espacio de exposicion. Por ejemplo, la altura
del techo o el tamafio de las obras influiran
en la eleccion del método mas adecuado.

+ Presentar el trabajo al publico i Planificar una exposicion | Reunir las opiniones sobre el trabajo -

6.11-6.13

Titulo: Colgando las obras, 2012

Fotoégrafo: Mike Simmons

Niveles, taladros y destornilladores
son imprescindibles, ademas de
un buen ojo y un pulso firme.




La exposicion acabada

Una vez finalizadas las tareas duras, llega
el momento de disfrutar de los resultados
y de evaluar como las ideas se han ido
transformando desde el principio hasta

el trabajo final. Sin embargo, colgar

las obras en la pared no es el Unico
modo de exponer el trabajo fotografico.
La instalacion ofrece la posibilidad de
involucrar al publico de distintas maneras,
dandole una experiencia sensorial que va
mas alla de la mera experiencia visual.

6.14-6.15

Titulo: La exposicion
acabada, 2012

Fotografo: Mike Simmons

Iméagenes de una exposicion de
los trabajos de final de grado en la
De Montfort University. Se inicio

la planificacion de la exposicion en
enero y se inaugurd en septiembre.
Esto nos da una idea del tiempo
necesario para planificar una
muestra. Se necesitaron tres
semanas para preparar el espacio
donde iban a colgarse las obras.

6.14-6.15



6.16-6.17

6.16-6.17

Titulo: The Balloons Prose Poem,
2006: Instalacion, escultura,
fotografia, sonido y literatura

Fotégrafa: Maria Paschalidou

Esta instalacion se realizd en

un antiguo espacio industrial, al
que fueron invitados seis artistas
para que, colaborando por
parejas, crearan algunas piezas
en consonancia con el entorno.

Instalaciones

Igual que la exposicion tradicional colgada
en la pared, también las instalaciones
ofrecen oportunidades para transformar el
espacio expositivo y crear nuevos espacios.

La instalacion o intervencion artistica

en el espacio, como se denomina en
algunas ocasiones, intenta trascender

el tradicional formato bidimensional de

la imagen fotogréfica, produciendo una
obra tridimensional, a menudo pensada
para el lugar de exposicion, y que permite
ampliar la experiencia visual predominante.
El trabajo de Maria Paschalidou utiliza

la instalacion de fotografia y video y

“... borra los limites entre lo ‘real’ y lo ‘irreal™.

Su trabajo incluye elementos de
fotografia, video, sonido y escultura,

y pretende explorar “... el espacio

entre ficcion, imagen y narracion”.

A menudo, su trabajo permite la
participacion del publico, haciendo que la
obra original se transforme en algo nuevo
o diferente “... sugiriendo que la fotografia
es, de hecho, ‘una ventana abierta al
mundo’; aunque ese mundo presente
posibilidades y realidades multiples”.

“Concibo la instalacion como un escenario teatral

y un acto performativo.”’

Maria Paschalidou (Paschalidou, 2014), artista

+ Presentar el trabajo al publico i Planificar una exposicion | Reunir las opiniones sobre el trabajo -



6.18

Titulo: Arbitrariness
[Arbitrariedad], 2012. Exposicion
fotografica interactiva

Fotografa: Maria Paschalidou

Arbitrariness explora la fragil e
imprevisible relacion entre imagen
y lenguaje. La instalacion interactiva
crea un entorno participativo en

el que el publico puede intervenir
afiadiendo o ampliando la obra
original con comentarios textuales
(palabras aisladas, frases o
numeros) mediante el uso de

un teclado de ordenador.

6.19

Titulo: Narratives on a
Gynaecological Exam

Table [Relatos sobre una
camilla ginecolégica], 2009.
Instalacion de video

Fotografa: Maria Paschalidou

En esta instalacion, las camillas
se convierten en un elemento
intimo sobre el que escenificar
actos narrativos. La grabacién de
las historias para la instalacion
empezé en Chicago en 2005

y finalizé en Atenas en 2008.
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Al mostrar nuestro trabajo al publico,
asumimos un riesgo que tiene que ver con la
incertidumbre y el poner a prueba nuestras
habilidades para comunicar y hacer atractivas
nuestras ideas a los espectadores a través
de nuestro trabajo fotografico. La exposicion
del trabajo, sea cual sea la forma que adopte,
no debe contemplarse como el final de un
proceso, sino como una oportunidad mas
para aprender de nuestra propia practica.

Si vemos asi esta etapa final del proyecto,

las ensefianzas que extraigamos de ella
podremos utilizarlas en nuestro futuro
desarrollo creativo.

No solo tenemos que plantearnos como
se vera nuestro trabajo, sino también cémo
vamos a reunir las opiniones de la gente y
como ha reaccionado el publico ante la obra
presentada. Hay diversas formas de reunir
esta informacién y suponen mas de una
opcion.

Un libro para los comentarios de los
visitantes, real o virtual, segun si la
exposicion tiene lugar en un espacio
especifico o si se trata de una galeria de
imagenes online, es una herramienta util
para recoger diversas opiniones sobre el
trabajo.

El feedback en video funciona de forma
similar al libro para comentarios e invita

a la gente a responder al trabajo expuesto
de manera intuitiva.

P R b niT

Las charlas dadas por el artista son una
manera proactiva de conectar con el publico
y de encontrarse con él. Hablar del trabajo
in situ o mediante una breve presentacion
en PowerPoint u otro software similar, que
explore sobre qué trata el trabajo seguido de
un turno de preguntas y respuestas, anade
otra dimensién al proceso de feedback.

Los cuestionarios y las entrevistas

son otra forma de reunir informacion y
encontrarse con el publico. Es necesario
saber qué queremos preguntar a la gente
y cuales son las limitaciones y ventajas de
los distintos tipos de preguntas. Véase el
capitulo 2 para mas informacion.

Fotografiar la obra expuesta en el lugar

y como interactua la gente con ella nos
ofrece una documentacion util y afiade otra
dimension a la informacion que proviene
de otros medios. En conjunto, constituiran
un registro completo del acontecimiento.
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“... el sentimiento de éxito o
fracaso del trabajo solo puede

provenir de los propios artistas.”
Shirley Read (Read, 2013, 7), comisaria

6.20-6.21

Titulo: Detalle del libro de
comentarios de la exposicion
Kings Cross Portraits, 2013

Fotoégrafa: Mo Greig

En la exposicién individual de

su serie Kings Cross Portraits,

en la Hardy Tree Gallery de
Londres, la fotografa Mo Greig,
especializada en el documento
social, recogio los comentarios
de los visitantes y esto la ayudo

a comprender el impacto que su
trabajo habia tenido en el publico.

+ Planificar una exposicién | Reunir las opiniones sobre el trabajo | Libros artesanales y libros electronicos -



156 Libros artesanales y libros electronicos

Los libros hechos a mano adoptan

muchas formas vy, tradicionalmente, eran

artesanales. Estos trabajos individuales

eran Unicos y muy variados formalmente.

La aparicién de las tecnologias digitales ha

revolucionado el proceso de creaciéon de

libros artesanales y, aunque siguen formatos

mas tradicionales, existen muchas empresas

que ofrecen este servicio relativamente et
poco costoso y facil de utilizar online.

Esta seccion proporciona ejemplos
de ambos enfoques para mostrar las
posibilidades que brindan estos procesos.

Tigre Fressal

Jagdish Patel ha creado un ensayo
fotografico que abarca un arco de 124 afios
y cuatro generaciones de una familia india.
Los ensayos se concibieron como cuatro
libros Unicos que “... exploraban el impacto
de la emigracion en distintas generaciones”,
y utilizan las fotografias de familia para
explorar cada uno de los cuatro temas y
“... para representar la relacion entre el
pasado y el presente, construyendo asi un
hogar entre los dos lugares” (Patel, 2013).

Cada libro esta hecho a mano y las fotos
de familia, que tenian diversos formatos, se
han unificado reproduciéndolas en Polaroid
para dar mas consistencia al conjunto.

Aunqgue se trata de un trabajo muy personal,
la obra utiliza la fotografia de familia como
su vehiculo principal, con la que todos nos
relacionamos de forma similar. Al mirar
estas imagenes, quiza recordemos la
historia de nuestra familia y nos situemos

al mismo nivel, pudiendo compartir
pensamientos sobre nuestra herencia.

‘Los libros de artista son libros u objetos en
forma de libros sobre los cuales el artista ha
ejercido un gran control; aqui el libro

pretende ser una obra de arte en si mismo.”
Stephen Bury (Bury, 1995)




6.22-6.24

Titulo: Time Present [Tiempo
presente]. De la serie

A place between homes

[Un lugar entre hogares], 2014

Fotégrafo: Jagdish Patel

Los libros estan divididos en cuatro

temas: “Tiempo presente”, “Tiempo

pasado”, “Tiempo enmarcado”

y “Una vida extinta”, inspirados 6.24
enun poemadeT.S. Eliot. 7777

Los libros han sido “... disefiados
con la finalidad especifica de ser
llevados en el bolsillo, consultados,
compartidos y apreciados”.

Cada tema explora un aspecto
de las vidas de la familia en
India y en Gran Bretafia.

< Reunir las opiniones sobre el trabajo | Libros artesanales y libros electrénicos | Estudio de caso 6: Mo Greig -




Vidas en imagenes

“Una fotografia. . .”, tal como nos recuerda
Sontag, “... es apenas un fragmento, y con

el paso del tiempo suelta amarras” (Sontag,

1981, 82). Las fotografias encontradas
tipifican la esencia de esta observacion.
El término se refiere a una categoria

de fotografia en la que el fotdgrafo o el
artista explotan las imagenes existentes
extraidas de su contexto original.

Ofrecen el material en bruto que es llevado
a nuevos contextos o incluido en nuevos
relatos sin conexidon con su marco original
de referencia. En su libro Connections,
Hannah Copley ha utilizado un programa
de disefio online para unificar una serie de
fotografias que habian sido descartadas.

Libros artesanales y libros electronicos

6.25

Titulo: Imagenes originales para
la serie Connections, 2012

Fotégrafa:
Hannah-Felicity Copely

Encontradas en paginas web de
subastas, estas imagenes de
distintas personas que hablan
por teléfono, sin conexion

entre ellas, han vuelto a ser
conectadas mediante esta
interpretacion llena de inventiva.

6.26

Titulo: Del libro:
Connections, 2012

Fotdgrafa:
Hannah-Felicity Copely

Estas imagenes abandonadas
fueron realizadas en momentos
distintos y representan a individuos
entre los cuales no existia relacion
alguna. Las acciones individuales
adquieren sentido a través de la
yuxtaposicion y del relato creado.

“Toda fotografia tiene multiples significados;
en realidad, ver algo en forma de fotografia
es enfrentarse a un objeto de fascinacion

potencial”

Susan Sontag (Sontag, 1981, 33), escritora y cineasta



connections
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EStucio de caso ©

Mo
Greig

Probablemente, desarrollar una galeria
online sea el modo mas eficaz de
mostrar el trabajo a un publico amplio.

Sin embargo, como ocurre con otros
métodos de presentacion, hay que tener
en cuenta muchos detalles. La fotografa
independiente Mo Greig, especializada en
el documento social, nos ofrece algunas
observaciones Utiles para el desarrollo de
una presencia online. Una de las primeras
tareas para presentar nuestro trabajo en
el entorno virtual consiste en identificar
qué esperamos de una galeria online.

Vale la pena sefalar que, aunque los
fotografos son personas visuales, quiza
no posean las habilidades necesarias
para trabajar con toda la gama de
componentes visuales que exige una
pagina web, imagenes, grafismo y texto.
Asi pues, mirar otros tipos de paginas
web y evaluar cémo los distintos sitios
utilizan diversos mecanismos para informar,
entretener o comunicar al visitante es
realmente importante para elegir con
conocimiento lo que deseamos.

Un criterio realmente importante en el
desarrollo de una pagina web es que

pueda abrirse y verse en cualquier tipo de
dispositivo, como teléfonos moviles, tabletas
o portatiles, ademas de en ordenadores
convencionales; esto también puede
aplicarse a una plataforma compatible con
los distintos sistemas, como Windows y Mac.

Mo enfoco su investigacion sobre las

paginas web desde muchos puntos de vista,
no solo teniendo en cuenta su atractivo
visual. Otros factores importantes, como, por
ejemplo, el crecimiento futuro de la pagina
que podia incluir las ventas online, fueron
tenidos en cuenta. También es importante
incluir enlaces a redes sociales y a otras
plataformas, ya que permiten ampliar el
alcance del trabajo y llegar a nuevos publicos.

Tras una reflexion profunda, Mo decidio

optar por una empresa consolidada,
proveedora de toda una gama de plantillas,
que pueden ser alteradas por el usuario

para satisfacer sus necesidades. Esta
eleccion le ofrecio también posibilidades

de desarrollo continuo y apoyo, ademas de
caracteristicas de seguridad y la facilidad

de canalizar el trafico adicional a través de
motores de busqueda hacia la pagina de Mo.



Mo Greig

6.27 6.27

Titulo: Galeria online, 2014

Fotografa: Mo Greig

En la actualidad, cualquier
persona puede crear una
presencia online. Sin embargo,
para resaltar entre la multitud, es
necesario plantearse cuales son
las caracteristicas disponibles
para garantizar que la pagina web
refleje nuestra personalidad.

‘Lo primero que hice fue mirar un gran ndmero de
paginas web, no solo fotograficas, para decidir qué
es 1o que gueria. Encontré sitios que evaluaban las
cincuenta mejores paginas web, por ejemplo, que
constituian una amplisima gama de estilos. Este
proceso me resultd muy Util, ya que me permitio

identificar lo que no queria.”
Mo Greig (Greig, 2014)

+ Libros artesanales y libros electrénicos | Estudio de caso 6: Mo Greig | Ejercicio 6: Galeria online -



162 Estudio de caso 6: Mo Greig

“Las empresas gue formatban mi lista no solo apoyaban
a fotografos con importantes plantillas, sino gue 10s
promocionaban como parte integrante de una
comunidad mas amplia, y esto también es un aspecto

significativo.”
Mo Greig

Galeria hecha a medida o existente

Al pensar en nuestra galeria online tenemos
tres opciones, y cada una incluye aspectos
positivos y negativos.

— Encargo a un disefiador de paginas web
Un disefiador profesional puede
construir un sitio a medida, adaptado a
unas necesidades especificas, y como
advierte Mo, “es un ambito comercial
de crecimiento rapido, potencialmente
inestable y es posible que, en el futuro,
el disefiador no pueda ofrecer el soporte
necesario”.

— Construir el sitio uno mismo
El uso del software de disefio de paginas
web se ha simplificado mucho en los
Ultimos afos. Esta opciéon permite
minimizar los gastos, pero como el nivel
de apoyo es limitado, nos expondremos
a caidas del servidor o a otros problemas.

— Utilizar un servicio online existente
Aungue estos servicios utilizan plantillas
predisefiadas, suelen ofrecen la posibilidad
de cambiar colores y texto, por ejemplo,
permitiendo que el usuario actualice los
cambios en cualquier momento. Son
relativamente baratos, ofrecen un buen
nivel de apoyo y pertenecen a empresas
consolidadas con, quizas, una mayor
estabilidad en cuanto a la continuidad en
el negocio. Algunos de estos servicios son
gratuitos, pero son limitados por lo que se
refiere a las posibilidades de cambio.



6.28-6.30
Titulo: Galeria online, 2014

Fotografa: Mo Greig

La creacion de enlaces a un
blog y a otras cuentas, por
ejemplo entradas en Vimeo,
Facebook y Twitter, aumenta la
funcionalidad de la pagina web.

6.28
Mo Graig
Irrpact 6.29
Mo Greig
Kings Cross Project
6.30
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Slerciclo ©
Gal_erla
online

Para este ejercicio debemos investigar y planificar nuestra propia galeria
fotografica online, realizando cada una de estas tareas:

1. Seleccionaremos cuatro sitios web y compararemos y contrastaremos sus
fortalezas y debilidades. Tendremos en cuenta el disefo, la facilidad para
navegar y el impacto visual en conjunto.

2. Pensemos en nuestras fotografias y cual es la mejor forma de presentar
nuestro trabajo al mundo. ¢Hay que presentar todo el proyecto o una parte?
¢Cuantas paginas necesitaremos? ¢Qué tipo y cantidad de informacién
adicional creemos que necesitara el visitante? Por ejemplo, una declaracion de
intenciones del autor, la imagen o el titulo del proyecto o informacion técnica.
¢Donde se mostrara? ¢En la misma pagina que las imagenes o en otro lugar?
¢Como navegaran los visitantes?

3. ¢Qué otro trabajo queremos mostrar o enlazar: un video, un blog? Tenemos
que pensar como podemos conseguir que los visitantes comenten nuestro
trabajo. ¢Utilizaremos un cuestionario u otras formas para facilitar el feedback?
¢Cuales pueden ser?

Tendremos en cuenta los aspectos tratados en este capitulo acerca de las
galerias online y cémo se suele presentar este trabajo al publico. Pensemos
en las similitudes y diferencias entre espacios reales y espacios virtuales de
exposicion.

Haremos esquemas o utilizaremos Photoshop u otros softwares de edicion de
imagenes para disefiar nuestra galeria online. Pediremos la opinion de otras
personas a través de un cuestionario.

Hay que acordarse de anotar en nuestro diario los frutos y las ideas de nuestra
investigacion.



6.31
Titulo: Pagina de inicio
de una galeria online

Fuente: Zoe Childerley
www.zoechilderley.co.uk

Zoe Childerley decidio que la
caracteristica mas importante
de su péagina de inicio fueran

las imagenes. Asi, los visitantes
tienen una vision inmediata del
trabajo de Zoe, pero pueden
pulsar sobre cada fotografia para
ir al portfolio correspondiente.

6.32
Titulo: Pagina de inicio
de una galeria online

Fuente: Martin Shakeshaft
www.martinshakeshaft.com

Martin Shakeshaft eligio una Unica
imagen para su pagina de inicio
que transmite una sensacion
mucho mas limpia. Los enlaces

a otras imagenes permiten que el
visitante se desplace a través de
los muchos aspectos del trabajo
de Martin con solo un clic del ratén.

6.33
Titulo: Pagina de inicio
de una galeria online

Fotdgrafo: Lala Meredith-Vula
www.lalameredithvula.com

Para su pagina web, Lala decidio
incluir un pequefio icono y un
texto en la seccion de portfolios
de su sitio web. De este modo,

se ofrece al visitante un resumen
de las ideas que sustentan cada
trabajo antes de ver las fotografias.

+ Estudio de caso 6: Mo Greig | Ejercicio 6: Galeria online
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“Fotografiar es apropiarse de lo fotografiado.
Significa establecer con el mundo una relacion
determinada’”

Susan Sontag

7.0 7.9

Titulo: De la serie No One Home
[La casa de nadie], 2006

Fotografo: Mike Simmons

Las relaciones que desarrollamos
en nuestra vida y los lazos que
establecemos con la gente, los
lugares y las cosas nos forman
como individuos. A través de
estas conexiones intimas, nuestra
comprension del mundo fisico
adquiere una forma, y se define
nuestra posicion dentro de sus
limites. Utilizando el paisaje del
entorno doméstico como objetivo
central, este estudio explora los
limites que existen entre nuestro
pasado y nuestro presente,

y cémo construimos nuestra
identidad a través de la memoria.
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La fotografia ofrece un mecanismo para explorar tanto el mundo
real como el de la imaginacion. En 1978, John Szarkowski, que
en aquel momento era el director de Fotografia del Museum of
Modern Art de Nueva York, sugirio “... dos motivos creativos” a
los que se enfrenta el fotografo serio y el potencial que posee el
medio en su forma de ser utilizado. Se preguntaba: “... {es un
espejo, que refleja un retrato del artista que lo utiliza, o una
ventana, a través de la cual se puede conocer mejor el mundo?
(Szarkowski, 1978, 25).

Este libro ha ofrecido ejemplos de ambos enfoques, y ha tratado
las motivaciones para no limitarnos a crear fotografias, sino
para utilizar la fotografia como una herramienta de investigacion
que permita cuestionar, explorar y comunicar nuestras ideas

y experiencias sobre el mundo en el que vivimos.

Hemos visto una manera de pensar critica sobre nuestras ideas,
los motivos que subyacen en el trabajo que queremos realizar,

y como compartir nuestra vision particular con los demas. Hemos
mostrado un enfoque estructurado que nos permita resolver los
problemas y enfrentarnos a los retos que nos vamos a encontrar
en el viaje a través del proceso creativo y en la busqueda de
nuestra propia voz creativa.

Una postura mental abierta y atenta a como podemos dar forma
a nuestras ideas a través de la experimentacion practica, guiada
por las tareas de investigacion, nos ayudara a desarrollar nuestra
practica individual y a establecer una forma de trabajar que se
adecue a nuestras necesidades y ambiciones especificas. Las
fotografias, como ha seialado la critica estadounidense Susan
Sontag, “... alteran y amplian nuestras nociones de lo que vale
la pena mirar” (Sontag, 1981, 13). Ademas, nuestro trabajo puede
utilizarse para informar, cuestionar o entretener.

Los trabajos presentados en este libro ofrecen una amplia

gama de ejemplos tanto tematicos como de enfoque. Por ultimo,
lo que cada uno haga con todo ello es una opcion personal.

La creatividad de los autores esta ahi para que la aprovechemos,
aprendamos de ella y nos ayude a crecer como fotografos.
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