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Aprendiendo Fotografia
Mientras Disfrutas del Cine

Si, nos gusta la fotografia, pero también nos gusta el cine,
¢ Quién no disfruta con una buena pelicula! Y si lo pien-
sas, no estan tan lejos uno de otro, al fin y al cabo el cine no
es mas que muchas fotos unidas. Entonces... Seguiran la
archiconocidaregla de los tercios? ;Cémo gestionan el color?
¢ Qué métodos utilizan para “mantener” buenas composicio-
nes en planos dinamicos? Si el orden de los diferentes ele-
mentos que intervienen en escena ya nos trae de cabeza en
fotografia, ;0S8 imaginais cuan laborioso trabajo puede supo-
ner hacerlo durante todo un largometraje”?

En este libro trataremos de inmiscuirnos, en principio de pun-
tillas, en el arte de dirigir la luz durante 24 fotogramas por
segundo. Las reglas del juego son las mismas, al fin y al cabo
hablamos de lenguaje visual, pero en ésta ocasion encade-
naremos imagenes a hombros de gigantes del cine, ;jvamos?

Pero... ;Qué Es La Direccién De Fotografia?

Seguro que estaréis deseando que entremos en materia con
la seleccion de imagenes extraidas del film, pero creo que
antes deberiamos de sentar ciertas bases. ;Qué es la direc-
cion de fotografia en cine? Simple: es el arte de entender y
dirigir la luz en un plano dinamico. El director de fotografia u

operador jefe se encarga del aspecto visual de una pelicula 'y
debe encontrarse en total sintonia con el director, es decir,
sera el encargado de convertir sus ideas en imagenes. Ya co-
mentabamos en la introduccion que las reglas del juego son
practicamente las mismas, por tanto, ¢cuales son sus compe-
tencias?

Dirigir un equipo de camaras € iluminacion

Controlar el efecto de luces y sombras: su intensidad, dis-
tancia y diferentes propiedades.

Elegir el formato de pelicula y su velocidad.

Qué lentes y camaras son las adecuadas para cumplir los
objetivos.

;,Como deben moverse los actores en el plano?

También debera controlar los puntos donde se posicionaran

las diferentes camaras, sus angulos y alturas.

Dirigir la fotografia de un film es tarea complicada, los elemen-
tos se encuentran en movimiento, entran y salen del plano, se
sobreponen y mezclan, ;quién no se volveria loco?

jComenzamos!

Comenzamos, si, pero de puntillas. Las reglas compositivas
que “rigen” la fotografia son ya de sobra conocidas por todos
(en dzoom tenéis varios articulos al respecto) pero repasarlas
en trabajos cinematograficos resulta un soplo de aire fresco,
jadelante!
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Como no hemos venido a hablar de cine, sino de fotografia,
seguro que a los mas curiosos 0s sera también util este enla-
ce a informacion vy trailers sobre la pelicula. Y como no hemos

venido a hablar de cine, sino de fotografia, dejaremos a un
lado a Christopher Nolan para dar paso al trabajo de Wally
Pfister, oscarizado en 2010 por el trabajo realizado en el film
gue nos ocupa.

La Regla De Los Tercios

Durante varias horas he tenido la oportunidad de diseccio-
nar los diferentes planos, escenas y composiciones que nos
presenta Pfister y, aunque se dan numerosas situaciones en
las que no se ajusta al esquema compositivo de tercios (los

grandes saben y pueden hacerlo y salir airosos) pero si que
esta presente en gran parte de su trabajo, jvemos algunos

ejemplos”?

En la siguiente escena, correspondiente a los ultimos minutos

de pelicula, el coche cae a través de un puente con una clara
frayectoria ligada al tercio derecho.

Horizonte

Muy relacionada con la anterior regla compositiva, el horizon-
te supone a menudo una clara linea dentro del lenguaje visual
y resulta conveniente saber ubicarla. También nos dijeron en
mas de una ocasion que los horizontes han de estar rectos,
iy no les faltaba razén! Pero a continuacion veremos como se
pueden romper ciertas directrices en pro de una mejor comu-
nicacion con el espectador.


http://www.filmaffinity.com/es/film971380.html
http://www.dzoom.org.es/regla-de-los-tercios/
http://www.dzoom.org.es/regla-de-los-tercios/
http://www.dzoom.org.es/regla-del-horizonte/
http://www.dzoom.org.es/regla-del-horizonte/

No se trata del “tipico horizonte” pero actua como tal en el ter-
cio inferior.

¢ Qué sentido tiene caer la escena hacia la izquierda? Bajo mi

punto de vista, el efecto de girar el fotograma con un elemento
como el agua en escena crea de forma innata sensacion de
movimiento que, ademas, acompanfara al protagonista en su
direccion: el agua tiende a vaciarse hacia la izquierda.

Descentrando

Centrar al protagonista de nuestra escena no es buena idea
si no tenemos una razon de peso. Por regla general solemos
dar “aire” o espacio a la fotografia en la direccion en la que se

mueva 0 mire el sujeto, pero id habituandoos a disponer de
contraejemplos que justifiquen literalmente lo contrario. Igual-
mente relacionada con la regla de los tercios y sus correspon-
dientes puntos fuertes en la imagen, es ésta misma la que a
menudo nos obliga a descentrar.



http://www.dzoom.org.es/regla-de-la-mirada/
http://www.dzoom.org.es/regla-de-la-mirada/

En ésta ocasion, la direccion de sus miradas y movimiento
deberian de habernos dejado espacio o fotograma libre a la
derecha. El director decidié que era mas importante o que

dejaban atras y optd por este encuadre.

Los ojos

Siempre existe alguna cualidad en determinados objetos que
destaca sobre las demas. Bien, en lo seres humanos son los
0jos y deberemos de considerarlos por encima de otras ca-
racteristicas a la hora de componer imagenes.

Composiciones con los ojos al tercio superior, la mas habitual.

Geometria

Ayudan a potenciar la composicion gracias a la simplicidad
grafica que ofrecen. Diagonales, triangulos o circulos crean
atractivos espacios y conducen la lectura de la imagen. Qui-
za se trate de la mejor de nuestras armas a la hora de hablar



http://www.dzoom.org.es/descubre-el-significado-de-las-lineas-y-mejora-tu-composicion-fotografica/

mediante imagenes: clara, sencilla, extremadamente potente
y directa.

Claro ejemplo de como las lineas pueden ayudarnos a dirigir

la mirada.

Rombos y triangulos. No es casualidad que la familia pueda
verse a través de uno de ellos y ubicados en un punto fuerte
de la imagen.

Lineas arquitectonicas enmarcan a la perfeccion la furgoneta

de la siguiente imagen.

Simetria

A priori, buscar composiciones simétricas puede ir en contra

de las nociones basicas de composicion que aprendemos al
iniciarnos. Una imagen simétrica es estable, poco dinamica
y si no tenemos claras nuestras intenciones puede resultar
incluso aburrida pero, ¢quién dijo que romper las reglas no
era una opcion?

El protagonista de la siguiente escena se encuentra justo en
el centro de la imagen custodiado por dos “guardias” en una
simetria horizontal muy marcada. Por otro lado, el cuadrado
gue se forma en el centro enfatiza la simetria de forma ma-
gistral.


http://www.dzoom.org.es/la-simetria-dinamica-situando-el-centro-de-interes/
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cados!

Los dos fotogramas siguientes corresponden a momentos de
cierto agobio: el primero una caida libre y el segundo un mo-
He was delirious. But asked for you by name. mento de desolacion, tirada en la playa y semi-sumergida. En

ésta ocasion se optoé por cortar la imagen a la altura del cuello

En la siguiente imagen no tratamos una composicion sime-

trica en sentido estricto, pero creo que a efectos practicos si
lo es. Ella sirve de “eje” y el tumulto de gente como “masa” a
ambos lados resulta bastante equitativa.

Planos

Este apartado merece por si solo un articulo especifico: el
arte de como encuadrar y por donde cortar el fotograma en la



para enfatizar dichos sentimientos.

Estos dos planos de Cobb tienen la peculiaridad de un corte
excesivamente ajustado a los o0jos (el primero) y demasiado

metido en el rostro, obviando la boca (el segundo).

El siguiente fotograma posee un volteo de 90° creando un
punto de vista poco habitual en el que nosotros formamos
parte de la escena: la sensacion es la de estar ahi, con ella,

apoyando la cabeza igualmente sobre la via.

;Veis el corte de la chica? Justo en la zona inferior de sus

0jos, jCuanto menos arriesgado!

En ésta otra ocasion se optd por un plano abierto donde el su-
jeto se encuentra perfectamente enmarcado de forma natural
a través de una ventana.




Luz

La fotografia es luz, vale, pero si conseguimos aislarla como
un elemento mas puede ayudar a narrar nuestra historia de
una forma aun mas coherente: es capaz de expresar melan-
colia, un despertar (como en los ejemplos que veremos a
continuacion), alegria, misterio o cierta tension.

Condiciones Meteorolégicas Y Efectos Especiales

¢ Os acordais del articulo sobre “10 consejos para sacar el

maximo partido a la lluvia en tus fotos”? En él hablabamos

también sobre como algunos de los momentos mas intensos
en el cine estaban acompanados de este fendbmeno, j"Ori-

gen” no iba a ser menos!



http://www.dzoom.org.es/10-consejos-para-sacar-el-maximo-partido-a-la-lluvia-en-tus-fotos/
http://www.dzoom.org.es/10-consejos-para-sacar-el-maximo-partido-a-la-lluvia-en-tus-fotos/

i Os Atrevéis A Un Pequeno Ejercicio?

Durante la visualizacion de la pelicula tuve que
parar cientos de veces seleccionando fotogra-
mas que tuvieran “algo” que contar, ya sea por
composiciones maestras, luces de interés o geo-
metrias claramente definidas.

Légicamente he dejado muchos de ellos fuera
del articulo pero, ¢qué 0s parece si 0s muestro
tres de ellos y los analizais vosotros? Como guia
podéis apoyaros en los apartados aqui descritos
aunque lo mas interesante seria que le dedica-
rais un rato a cada una pensando en algo muy
concreto, jpor qué compuso el director de esta
forma? ;Qué queria expresar? Y jqué elementos
del lenguaje visual ha utilizado para ello?
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Hubo un tiempo en el que, si queriamos disfrutar del cine en
color, habia que “pintar” uno a uno cada fotograma presente
en un largometraje, ¢0s lo imaginais? Tedioso trabajo a lo lar-
go de casi 90.000 imagenes para una pelicula de aproxima-
damente una hora.

En la actualidad el panorama es bien diferente, el color supo-
ne una de las principales herramientas a la hora de comuni-
car y expresar emociones, herramienta que se rige por reglas
comunes en fotografia y cine y, como hemos venido a hablar
de cine, vamos a prestar especial atencion a como utilizan
este recurso los grandes artistas de la industria.

Historia Del Color En El Cine

Como es habitual en los articulos que escribo, no me gustaria
aburrir demasiado con informaciéon histérica pero si que lo
considero una parte fundamental, al fin y al cabo es la base
de los conceptos de los que hablaremos y aportaran cierta
cultura.

Ya apuntabamos en la introduccion como fue la verdadera
incursion del color en el cine (mediante el coloreado a mano)
pero, scuales fueron las primeras peliculas 100% en color?

« JTechnicolor: Data de 1916 y fue la mas utilizada en Ho-

llywood durante las décadas de 1920 a 1950. Las peliculas
rodadas mediante esta técnica poseian cierto aire pictori-
co de colores a menudo saturados, hecho que propiciaba
cierta sensacion de que habian sido coloreadas. “El mago
de 0z” 0 “Lo que le viento se llevd” se vistieron de techni-
color.

« Kodachrome: EI mas antiguo de su clase, fue la primera

pelicula en utilizar el revelado sustractivo a diferencia de
los “screenplate” como Autochrome y Dufaycolor”. En reali-
dad, Kodakchrome es el tipo de pelicula diapositivas color
fabricada por la marca Eastman Kodak durante las déca-
das de 1930 a 2000.

« Metrocolor: Pelicula comercializada por la Metro-Goldwyn-
Mayer durante las décadas de 1950 a 1980. Tenia los mis-
mos puntos débiles que la Eastman color pero mediante la
mejora lanzada en 1983 consiguio protagonizar numerosas
peliculas y series de television.

¢ Ya nos vamos situando? jPasemos entonces a conocer el
idioma del color!

El Idioma Del Color

¢En qué idioma habla el color? La mejor forma de emplear el
color como recurso para nuestro leguaje visual es conocer
sus implicaciones e impacto: No es o mismo utilizar gamas


http://es.wikipedia.org/wiki/Technicolor
http://es.wikipedia.org/wiki/Kodachrome
http://es.wikipedia.org/wiki/Metrocolor

tonales iguales (familias 0 analogos) que emplear sus antago-
nistas (complementarios), pueden hacernos sentir cercania,
lejania e incluso sentimientos de alegria o melancolia. Sea
como fuere, lo Unico que debemos de tener en cuenta al res-
pecto es que el color resulta de vital importancia a la hora de
expresarnos.

Recuerdo un excelente articulo de Moénica Vidal aqui mismo,

en dzoom, donde nos detalla muy bien todos los aspectos
relativos a la utilizacion del color, por tanto, jqué tal si le echa-
MOS un vistazo antes de continuar con el analisis de algunas
escenas en cine?

11 Peliculas Caracteristicas Por Su Color

iManos a la obra! Si hemos leido con detenimiento el articulo
de Modnica nos sera mas facil continuar en éste apartado e
incluso podremos sacar nuestras propias conclusiones de los
ejemplos que pondremos a continuacion.

Para ilustrarlo nos apoyaremos en el trabajo de una disefiado-
ra gréfica, Roxy Radulescu. Nacida en lllinois, quedoé tan sor-

prendida mientras veia “Skyfall” que decidié crear un archivo
de peliculas en el cual selecciona determinadas escenas ca-
racteristicas por su color y analiza su gama tonal, interesante
;verdad? El proyecto se denomina “Movies in color” y divide

las zonas del fotograma en Luminosos — Medios — Oscuros
ademas de incluir un espectro general.

Contraste Mediante Colores Complementarios

Dotar a nuestras imagenes de gamas cromaticas comple-
mentarias provocara un contraste tonal maximo, mayor im-
pacto visual y, en algunas ocasiones (si conseguimos em-
plearlo adecuadamente) fijara nuestro centro de atencion tal
y como podria hacerlo el contraste utilizando los grados de
intensidad de la propia luz.


http://www.dzoom.org.es/el-papel-de-color-en-el-lenguaje-visual-y-como-sacarle-partido-en-tus-fotos/

“2001, A space Odyssey” — La gama de rojos y naranjas con-
trasta a la perfeccion con los azules del borde del casco. El
primer plano se ve claramente reforzado por las propiedades
gue nos ofrecen |los colores calidos en el lenguaje visual, pro-

vocando en el espectador aun mayor sensacion de agobio.

LIGHT HMEDIUM DARK

HEEEE HEENTE

GEMERAL SPECTRUM

L L

“Finding Nemo” — Esta escena resulta doblemente potente
mediante la utilizacion del “punto” como contraste sobre un
fondo liso y la perfecta utilizacion del naranja y el azul, opues-

uaHT ) MEDIUM DARK tos en la rueda de color.
. HEENEEN EEEEEEms
GENERAL SPECTRUM

“‘Amelie” — A pesar de que la gama de rojos y verdes se en-
cuentra relativamente cerca en la rueda de color, el vestido
rojo de ella contrasta a la perfeccion en un ambiente predo-
minantemente verde. Ella es muy pasional, de ahi el rojo, y la

escena es alegre, bohemia, de ahi el verde. Lont MEDIUM ARK

GEMERAL SPECTRUM
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“Life of Pi” — De nuevo naranjas y azules se encargan de apor-
tar contraste en ésta escena.

Familias De Colores

Considerando el amarillo, azul y rojo como colores prima-
rios, la principal caracteristica de las familias de colores seria

la utilizacion de una misma tonalidad para la totalidad de una
LIGHT MEDIUM DARK determinada escena. ;Vemos algunos ejemplos?
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“Kill Bill Vol. I” — En esta ocasion, nuestros colores comple-
mentarios serian el amarillo y el azul.
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= “Prometheus” — Paleta de tonalidades azules. Este color pro-
e MEDIUM DARK voca igualmente lejania y profundidad, lo que sumado a un
HEETT = HEEEEEe plano angular suman una conjuncion de recursos del lengua-
GENBRAL GRECTRLM. - je visual perfectamente empleados.
(]| | - I o
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“The english patient” — Existe algun rojo en la escena pero predo-
minan las tonalidades integramente amarillas.
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“Wall-E” — Completa gama de rojos con una minima nota de co-
lor azul. Este dltimo se encuentra perfectamente ubicado sobre
el protagonista y nos lleva a él mediante el contraste provocado,
sin embargo, he decidido colocar dicha escena en las familias de
colores por la total predominancia del rojo.

Colores Analogos

Buscando cierta naturalidad y armonia, la utilizacion de colores
analogos nos proporciona escenas de menor impacto visual que,
por ejemplo, en las que se emplean los complementarios. ;Mejor?
¢ Peor? Ni lo uno ni lo otro, como ya hemos comentado a lo largo
del articulo simplemente deberemos “conocer” lo que proyectan
sobre el espectador para saber como utilizar esa propiedad en
nuestro beneficio.
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“A clockwork orange” — Rosa y azul se incluyen dentro de los colo-

res considerados como analogos (proximos en la rueda de color).

LIGHT MEDIUM DARK
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escena es amplia, predominan amarillos y rojos. Los colores cali-
dos son acogedores, sensuales, excitantes y muy vitales, perfec-
tamente empleados en dicha escena del popular musical.

MEDIUM
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B

“The Wolf of Wall Street” — Escena de tonos pastel con el rosa y
violeta como protagonistas. Quiza la potencia visual de la escena

radigue en el contraste entre la “inocencia” del rosa en contrapo-
sicion con la carga sexual del fotograma.



iOs parece interesante? jOs lanzo un reto!

¢ Qué tal si os atrevéis a valorar el por qué de la utilizacion
de la correspondiente gama tonal en las siguientes captu-
ras? Aqui os las dejo.

N°1 — “City of god”

N°2 — “No country for old men” LT MEDIUM ARk

NOS - “Up” GEMERAL SPECTRUM
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La fotografia es luz y el cine, también. Logicamente resulta
imprescindible en el aspecto mas basico, que no es otro que
permitirnos “ver” fisicamente el desarrollo de los aconteci-
mientos pero, sin lugar a dudas, la luz posee tantas propie-
dades que se comporta como un elemento mas del lenguaje
visual: tiene la capacidad de crear sombras, textura, rejuve-
necer, puede incluso hacernos parecer mas delgados o indu-
cir sensaciones de agobio, suspense 0 alegria.

Cuando hablabamos en el primer articulo de “Inspiracion
fotogréafica en el cine” sobre como organizaba Wally Pfister

los elementos en escena estabamos tratando el espacio. Sin
embargo, la composicion de imagenes se sustenta gracias a
tres pilares: Organizacion espacial, luz y color. De éste ultimo
ya hemos hablado en el segundo articulo de la serie, como
armonizar o contrastar mediante la adecuada eleccion de ga-
mas tonales o expresar determinados sentimientos intrinse-
cos a una familia de color. Es hora de abordar la luz.

[luminacién Creativa

Para poder apreciar, grabar y mostrar una escena es obvio
gue necesitamos luz. Sin embargo, la verdadera importancia
de ésta surge cuando nos centramos en el aspecto mas crea-
tivo, cuando nos preocupamos de recrear atmaosferas, gene-
rar volumen o expresar emociones.

Segun su naturaleza u origen disponemos de dos posibilida-
des: luz natural y luz artificial. Ambas poseen caracteristicas
propias, ventajas e inconvenientes, pero quiza ésta Ultima
nos proporcione mayores posibilidades creativas, es la que
nos obliga a preparar y calcular la totalidad de la escena, a
valorar cémo influye cada una de las fuentes de luz que utili-
cemos. Pero... ;,Cuales son las posibilidades que nos ofrece?
¢En qué debemos fijarnos? jVamos a verlo!

Manipulacion de la Luz: Variables

Resulta interesante conocer las variables esquematicas den-
tro del marco compositivo de una escena, saber diseccionar
cuantas luces intervienen, su origen y propiedades. Estamos
tratando la luz en el cine, si, pero como venimos subrayando
a lo largo de ésta serie de articulos lo que aplicamos al cine
itambién lo podremos practicar en fotografia!

Segun su Naturaleza u Origen

« Natural: Es la proporcionada por el sol (o la luna) y supone
una unica fuente de luz (la principal). Puede controlarse
mediante el uso de focos o moldearse con la ayuda de
difusores y reflectores. Cuando empleamos ésta posibili-
dad buscamos realismo y naturalidad mediante una fuente
claramente direccional.
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“12 Years a slave”

Artificial: Constituye una opcidén puramente creativa me-
diante el uso de focos y accesorios encaminados a mol-
dear las propiedades de éstos.

Variedad de Angulos

Frontal: Su uso es poco habitual (posee las mismas propie-
dades que la del flash incorporado en la camara). Aplana
la imagen y anula las texturas.

Lateral: Crea profundidad y volumen. Es quizéa la mas em-
pleada en cine y fotografia, crea atmodsfera y aumenta el
contraste general de la imagen.

Contraluz: Proyectada desde el lado opuesto a la camara,
siluetea objetos y personajes mediante un halo o linea dura
de luz. Tiene la propiedad de “simplificar” escenas apor-
tando cierto grafismo al contexto. Maximo contraste.

Cenital: La luz cenital se proyecta desde arriba y se ca-
racteriza por generar sobras verticales muy marcadas de
elevado contraste. De la misma forma, tiene la propiedad
de exagerar rasgos y aislar personajes de la influencia del

fondo.

“Black swan”

Contrapicado o nadir: Opuesta a la cenital, es quiza la me-
nos natural al invertir las sombras “habituales” en objetos.
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Puede emplearse crear ambientes de suspense, misterio
o terror. El fotograma de la pagina anterior es de “The fly”

Luz de relleno: Su uso se encuentra restringido a “moldear”
las propiedades del esquema de luces propuesto. Suaviza
sombras, abre la escena y refina determinados puntos de
luz fuertes.

Luz reflejada: Superficies reflectantes pueden encontrar-
se en multitud de localizaciones y constituyen una fuente
de luz secundaria con propiedades diferentes. De forma
natural podemos encontrarla en la arena de playa, agua,
paredes o nieve, aungue también existe la posibilidad de
emplearla de forma artificial. Su uso es ampliamente crea-
tivo, tiene la capacidad de modificar el color, proporcionar
luces inusuales y a menudo envolver a nuestros persona-
jes.

Intensidad del Foco de Luz

Luz directa: El uso de luz directa crea sobre objetos y per-
sonajes contrastes muy marcados (minima transicion entre
luces y sombras). En consecuencia el volumen se ve afec-
tado, los colores pueden suavizarse en zonas sobreex-
puestas y los detalles suelen perderse en las sombras.

Luz difusa: Mediante el uso de difusores, tiene la capaci-

dad de crear volumenes, mayor transicion entre luces vy
sombras y a menudo respeta la intensidad y uniformidad
de los colores.

10 Peliculas Caracteristicas por su Luz

Una vez adquiridas ciertas nociones sobre el empleo de la
luz, ¢qué tal si pasamos a analizar algunas escenas extraidas
de peliculas?

“Inglourious basterds” — Luz natural directa. Resulta facil ob-
servar como la usencia de reflectores o difusores otorgan a la
escena mayor caracter. El angulo de la fuente se encuentra

en posicion lateral.

“Full metal jacket” — Luz natural difusa. ;Qué diferencia existe
con respecto al anterior ejemplo? ;Como se puede suavizar
la luz del sol directa de forma magistral? Como en la mayoria



de las ocasiones la solucion es sencilla: esperando a grabar
la escena en un dia nublado. Los contrastes no son acusados

y la luz envuelve la escena.

“Black swan” — Luz artificial, contraluz y directa. Si nos fijamos
podemos apreciar el “halo” caracteristico de los contraluces
en la silueta de ella. Sin embargo, un contraluz nunca dejaria
observar los detalles de su espalda sin una fuente de luz adi-
cional o simplemente reflectando parte de esa fuente trasera

sobre ella.

“Batman begins” — Luz artificial, directa y cenital. Las som-
bras se reparten el espacio de manera vertical creando cierta
tension y marcando los rasgos del protagonista.
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‘Fear and loathing in las vegas” — Luz natural, directa y reflec-
tor. El fondo que podemos observar expone la tipica luz so-
lar directa. Un detalle a tener en cuenta es que si exponemos
adecuadamente el fondo (con mayor luminosidad) la cara del
sujeto en primer plano dificilmente podria haber quedado bien
iluminada (menor luminosidad). Este hecho nos debe hacer
pensar que, o bien existe una fuente de luz adicional o, mejor,
se ha suavizado la luz que le llega al protagonista de la escena

y redirigido la propia luz del sol.

“Let the right one in” — Luz artificial, suave y lateral. Uno de los
meétodos para averiguar como esta iluminada una determinada
escena es fijarse en los ojos de los personajes. ;Como he in-
tuido que era artificial”? Perfectamente podria haber sido la luz
de una ventana ¢no? Aun a riesgo de equivocarme, la forma
redondeada que se deja ver en su iris me dio la pista.

“The great gatsby” — Doblemente iluminada, ;natural? ; Artifi-
cial? Directa y lateral. Al poseer dos planos muy marcados la
escena tuvo que iluminarse en dos partes dentro de una com-
posicion magistral. No se pueden obtener datos sobre su na-
turaleza.
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“The hobbit: Un unexpected journey” — Luz artificial, directa
y difusa ambiental. La luz proporcionada por velas constituye
una fuente demasiado pequefia y a menudo produce con-
trastes que en esta escena no cuadran.

Por tanto, votaria porque existe cierta luz cenital muy tenue
que ilumina por igual el rostro de todos los personajes. Al fon-
do puede observarse una fuente adicional que se encargaria
de enmarcar a la perfeccion al verdadero protagonista de la
escena en el centro.

“Se7en” — Luz artificial, directa y lateral. Este seria un claro

ejemplo de como las diferentes fuentes de luz (y su ausencia
entre vifietas) separan de forma virtuosa tres escenas.



iAcabamos con un ultimo ejercicio?

Para finalizar, tal y como venimos haciendo en
toda la serie, jqué tal un gjercicio? Os reto a ana-
lizar las propiedades de la luz de las siguientes
peliculas.

N° 1 — “Me and you and everyone you know”

N°2 — “The game”

N°3 — “Death proof”
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